ESTUDIOS

DE

ARQUITECTURA COLONIAL
HISPANO AMERICANA

MARIO J. BUSCHIAZZO



[VARIAS PAGINAS EN BLANCO EN EL ORIGINAL]



Esta edicion facsimil de una obra considerada necesaria y brillante nos permite
reencontrarnos con nuestra arquitectura comun, enriquecida en ese continuo viaje de ida y
vuelta entre las dos orillas.

Al editar el libro sobre la Catedral de Cadiz me parecidé también oportuno destacar el
legado de estos rasgos identitarios que vinculan ciudades como la citada con La Habana, o
magnificos y sélidos monumentos de Cuzco, Arequipa o Quito con la Catedral de Coria, y tantos
otros en los que hemos intervenido en Espaiia y en paises en los que estamos establecidos.

Teniendo asentado en Chile nuestro Centro Operativo desde el que dirigir los trabajos
en la zona, con un Taller de Oficios artesanales y artisticos y un Aula para la formacién continua
de los profesionales que se incorporan a la empresa, no podiamos desaprovechar la ocasidén que
nos brinda la Historia del Arte Hispanoamericano para destacar el capitulo especifico, que
prepard Buschiazzo, sobre la singularidad de la arquitectura de este pais.

El campo del patrimonio es universal y alli donde desarrollamos nuestra actividad
trasladamos la experiencia acumulada desde la constitucion de Kalam en 1987. Seguimos
esforzandonos por integrar a sus mejores profesionales, ampliando la plantilla propia y sumando
conocimiento para asegurar la calidad y la seguridad en nuestros trabajos de restauracion y
rehabilitacion, valores todos con los que nos identificamos y que nos han permitido ganar la
confianza de los gestores del patrimonio de estos paises, tan comprometidos con su
conservacion.

Ramdén Mayo

presidente@kalam.es
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MARIO BUSCHIAZZOY LA DIMENSION
CONTINENTAL

Arquitecto Ramon Gutiérrez

Director del Centro de Documentacion
de Arquitectura Latinoamericana (CEDODAL)

Hay que situarse en las coordenadas del tiempo y del lugar. En 1944, cuando edita su
libro Estudios de Arquitectura Colonial Hispano Americana, Mario José Buschiazzo (1902-
1970) vive en el confin sur del continente y tiene poco mas de cuarenta anhos. Lleva 17
anos de ejercicio profesional, con una fuerte vocacion por la historia y la preservacion
del patrimonio que viene ejerciendo desde la Direccion Nacional de Arquitectura y
de la recientemente creada Comision Nacional de Museos, Monumentos y Lugares
Historicos de la Argentina (1938) y en la docencia universitaria desde 1933.

Buschiazzo pertenecia a la segunda generacién de los pioneros motivados por
la arquitectura de su pais y del continente. Sus antecesores, con quienes entonces
tenia buena relacién, eran sin duda Martin Noel y Angel Guido. El primero de ellos
habia sorprendido a la intelectualidad local cuando, después de graduarse en Paris,
impartié en 1914 una conferencia sobre una arquitectura americana. Por su parte,
Guido habia abierto las compuertas en 1925 —cuando todavia Buschiazzo estaba
estudiando arquitectura— con su libro Fusion hispano-indigena en la arquitectura colonial.

Es cierto que ello se daba en el concierto desconcertado de la decadencia
de un modelo europeo que se habia despojado de la marca civilizatoria al entrar en
la Primera Guerra Mundial, y que habia facilitado, por ende, las nuevas miradas que
Ricardo Rojas prenunciaba en La restauracion nacionalista (1909) y replicaba desde el
norte José Vasconcelos con su Raza cdsmica. Misién de la raza iberoamericana. Notas de
viajes a la América del Sur (1925) e Indiatides.

Pero Buschiazzo habia iniciado su visibilidad profesional con un proyecto de
rascacielos que presento junto a suamigo Julio Otaola al Salén Nacional de Arquitectura.
Por su formacioén, no incursionaria en la adscripcion ideologica que el clima de
aquellos tiempos marcaba con la Reforma Universitaria, la Revolucion Mexicana y



la Revolucion Rusa, la creacion de los movimientos agrarios e indigenistas, sino en la
apreciacion desde una lectura artistica que se aproximaba a las argumentaciones de
la filosofia del arte que predicaba Noel y que impulsarian luego, a partir de 1924, los
«Amigos del Artey.

Sin embargo, su proximidad historiografica con el jesuita Guillermo Furlong lo
volcaria decididamente a la tarea de construir relatos precisos, consolidados por la
compulsa de fuentes documentales primarias y basados en un amplio conocimiento
de una bibliografia que ya era de dificil obtencion por las limitaciones de las tiradas
y la deficiente comunicacion entre los paises. Adquieren entonces una excepcional
importancia la amistad y el intercambio de publicaciones —canje o venta— entre los
diferentes paises. Es asi que encontraremos en la correspondencia de Buschiazzo,
como en la de otros de sus colegas, la ansiedad por la espera de los libros y folletos
necesarios.

Mario Buschiazzo entendié desde un comienzo que el horizonte americano
requeria la formacion de una red de investigadores comprometidos y que participara
activamente en la construccién de una historia basada en fuentes documentales, trabajo
de campo, relevamientos de planos y reflexiones integradoras sobre la obra y su
contexto historico-cultural. Logré en ello algo excepcional al llevar a su amigo Manuel
Toussaint de México a Buenos Aires, pasando en su viaje por Colombia, Ecuador,
Perd y Bolivia, lo que posibilitaria que uno de los mas preclaros historiadores del
arte mexicano tuviera un panorama de Sudameérica, algo que no habria de repetirse
con otros de los antiguos fundadores del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM (1934), como Justino Fernandez, Rafael Garcia Granados, Paco de la Maza o
Luis Mac Gregor.

Hacia 1944, cuando Buschiazzo escribe Estudios de Arquitectura Colonial Hispano
Americana, ya ha formado una amplia red de relaciones que le impulsaran a esta audaz
tarea de editar sus estudios como una secuencia de aproximaciones a la arquitectura
continental, en las que articula notas panoramicas de basamento geografico con otras
de analisis tematico. Si bien sera Toussaint quien prologue el libro, México quedara
como el gran ausente de su contenido, aunque se centrara en obras de este pais
al tratar especificamente de las capillas abiertas para indios. Otros lugares ausentes
seran sin duda Chile, donde Alfredo Benavides habia publicado un libro pionero en
1941, Uruguay y Paraguay, donde su amigo Juan Giuria le facilitaria ahos mas tarde
fotografias.
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Es evidente que Buschiazzo se maneja diferencialmente en profundidad con
unos temas y otros. La extensa ndmina de libros y ensayos que aparecen en las
notas mexicanas del capitulo de las capillas abiertas contrasta con la ausencia total
de referencias bibliograficas o citaciones en los capitulos referentes a las misiones
de California y Texas. De lo que no cabe duda es de que los planos de los edificios
que publica son redibujados por Buschiazzo con la finalidad de darles unidad en la
presentacion.

Algo similar podemos decir con respecto a la utilizacion por Buschiazzo
—que era un destacado fotografo— de recursos de registros de otros fotografos o
instituciones'. En efecto, las fotografias de Santo Domingo son de Maiién;las de México
son de la Direccion de Monumentos Coloniales; las de Guatemala de Severin, y las
de Venezuela —donde aparentemente Buschiazzo nunca estuvo— son provistas por
su amigo Moller, mientras que las de Cusco son de Martin Chambi, las de Arequipa
de Mancilla, las de Lima de Gonzalez Salazar, las de Quito de Laso y las de Bolivia de
Piérola y Kirchhoff. Hay algunas fotos en las que no se indica la autoria, aunque no
necesariamente podemos adjudicarlas al propio Buschiazzo, lo que nos sugiere que
estamos ante una obra que se construye a partir de una base bibliografica extensa
y de un intercambio de opiniones y referencias de diversos investigadores. Tenemos
constancia, de todos modos, de que habia dado clases en Uruguay y Bolivia (Sucre) en
1938, donde seguramente forjé amistad con otros investigadores.

Podemos intuir que sus referentes en México eran sus amigos del Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM, que habian sido vinculados a través de don
Diego Angulo lfiiguez. En Venezuela estaba Carlos M. Moller, como hemos sefialado. En
Colombia Carlos Arbelaez Camacho, en Ecuador el embajador José Gabriel Navarro,
y en Perd Emilio Harth Terré y Héctor Velarde. Erwin Walter Palm era su apoyo en
Santo Domingo,y Kenneth Conant en los Estados Unidos,aunque este ultimo trabajaba
fundamentalmente sobre el siglo xx. Esta debid de ser la primera red que facilitd, junto
con los contactos de los espafoles Diego Angulo Ifiguez y Enrique Marco Dorta, que
Buschiazzo escribiera este libro, que trata de dar una vision omnicomprensiva sobre
la arquitectura del continente americano.

Es indudable que el encuentro que tuvo lugar en Buenos Aires en 1937, en el

' Los negativos de Mario Buschiazzo se conservan en la Academia Nacional de Bellas Artes de la Argentina,
y muchas copias en papel que él utilizaba en el Centro de Documentacioén de Arquitectura Latinoamericana
(CEDODAL).



Segundo Congreso Internacional de Historia de América, al que asistieron Toussaint,
Navarro y Giuria, fortalecié los vinculos para la articulacion de una red eficaz que
ademas animoé a Buschiazzo a presentar un primer trabajo de ambito continental,
editado por la Sociedad Central de Arquitectos para el V Congreso Panamericano de
Arquitectos que se celebré en Montevideo en 1940 y en el que seria galardonado con
la medalla de oro.

Es singular, en el caso de Buschiazzo, la inclusion de los Estados Unidos como
un capitulo de la lectura hispanoamericana. Ello refleja probablemente la fuerza que en
aquel entonces tenia la idea del panamericanismo y también su propio interés personal,
ya que en 1934, es decir una década antes, habia escrito en La Plata un librito titulado
Panorama histdrico de Estados Unidos a través de su arquitectura, y luego, en 1945 editaria,
en castellano e inglés su De la cabana al rascacielos. Buschiazzo habia estado dando
clases en Yale, Columbia y Harvard en 1941,y por ello no caben dudas de su relacion
con George Kubler, con cuyas posiciones disentia en muchas ocasiones, pero cuya
obra The Religious Architecture of New Mexico habia resenado en el Boletin de la Comision
de Museos, Monumentos y Lugares Histdricos de Argentina en |940.

Otros capitulos de Estudios de Arquitectura Colonial Hispano Americana tienen
sin duda su origen en los articulos que Buschiazzo comenzé a publicar en la revista
Lasso en el aho 1936. Esta revista —editada por la Libreria Alemana, con separatas de
la editorial Beutelspacher— recogid sus interesantes aportes sobre «La arquitectura
colonial del Cuzcoy (1936), «Impresiones sobre Bolivia» (1939), «Las Capillas abiertas
para indios» (1939), «La arquitectura colonial venezolana» (1940), «Los monumentos
coloniales de Santo Domingo» (1940) y «La arquitectura colonial en Colombia»
(1940). Completarian estas separatas el articulo de Lasso titulado «Panama La Viejay»
(1937) —que no se editaria como folleto— y la «Bibliografia Arquitectonica Colonial
de Venezuela, Colombia y Panamay, publicada en el Handbook of Latin American Studies
(1938).

Esta vision antoldgica de sus sucesivas aproximaciones marca el caracter del
desafio que se propuso Mario José Buschiazzo desde la Argentina para tratar de tener
una mirada continental, como juntando diversas piezas de un rompecabezas unitario
que se habia fragmentado en el tiempo. Lo hace siendo consciente de sus limitaciones,
pues aun no ha recorrido pausadamente el continente, pero enfatiza la busqueda de
movilizacion de unos investigadores que se encontraban enclaustrados en sus propios
territorios. Lo dice con claridad Manuel Toussaint en el prélogo de los Estudios al
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recordar como Buschiazzo lo llevé a Sudamérica y «me revelo la mitad de mi mundo
que no conocia: pude ver como la parte de monumentos que faltaban en México para
completar la historia del arte americano paralela a la del europeo, se encontraba en
la parte sur del Continentey.

Buschiazzo abri6 de esta manera el camino que al ano siguiente Diego Angulo
ifiguez y Enrique Marco Dorta encauzarian en la Historia del Arte Hispanoamericano
(3 vols., Barcelona, Salvat, 1945-1956), que, obviamente, contaria también con su
decidido y fraternal aporte.

La reedicion facsimilar de este libro hace justicia a la tarea pionera de Buschiazzo,
quien desde Argentina buscé interpretar al conjunto de América en sus manifestaciones
arquitectonicas. Mostraba asi un pasado testimonial de obras creativas y singulares
fruto de una transculturacion que todavia vamos descubriendo con sorpresa y alegria.
Nos corresponde, por lo tanto, agradecer a la empresa Kalam esta edicién que rescata
aquel momento iniciatico del recuerdo de las obras monumentales y los conjuntos
de nuestra arquitectura. Este facsimilar contribuye ademas a brindarnos una memoria
de lo que fueron nuestros primeros signos de aquella autoconciencia cultural que
posibilitaria la revalorizacién patrimonial de esta arquitectura.
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STE bello libro, en que el arquitecto Mario ]. Buschiazzo reune
sus trabajos monogrdficos sobre la arquitectura colonial, viene
a enriquecer inesperadamente nuestra bibliografia de Arte Ame-
ricano. Le damos la bienvenida mds entusiasta.
Independientemente de los lazos de amistad que me unen
con el autor creo poder juzgar su obra desapasionadamente y
EEEAEE presentarla al piblico de América que atin no la conoce, en un
retrato en que la lente afectiva no ba logrado deformar el modelado del rostro.
Cuenta la Repiiblica Argentina con un buen miimero de escritores acerca del
arte colonial. El patriarca de ellos, mi amigo Martin S. Noel, marcha a la van-
quardia. Sus libros “Teoria de la Arquitectura colonial”, “Contribucion a la His-
toria de la Arquitectura Hispano Americana”, “Historia del Arte Colonial”, en
colaboracion con Torre Revello, “Espaiia vista otra vez”, y sus Prologos a los Cua-
dernos de la Academia de Bellas Artes de Buenos Aires, revelan la sensibilidad del
fino arquitecto, del hombre de gusto que sabe encontrar parentescos espirituales
entre los monumentos de América vy los de Furopa. El benemérito Juan Kronfuss
nos ofrece un magnifico primer tomo de la Historia de la Arquitectura Colonial
Argentina, cuyo segundo volumen, por desgracia, no ba visto la luz piblica a
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pesar de estar casi concluido. Miguel Sold se presenta con el estudio entraniable de
las casas de Salta. Angel Guido con sus diversos estudios monogrdficos. A ellos ba
venido a sumarse, como el Benjamin del grupo, Mario ]J. Buschiazzo.

Nuestra amistad es de las mds curiosas que hayan existido en el mundo: fuimos
presentados por carta desde Sevilla por Diego Angulo Iitiguez, y trabamos lazos
de confraternidad espiritual a través de extensas cartas que cabalgaban sobre los
Andes. Aquello parecia que no iba a pasar de ser una amistad romdntica y canje
de publicaciones, pero un buen dia recibi la distincion de ser invitado honoraria-
mente por el Gobierno argentino para concurrir al Segundo Congreso de Historia
de América, que tuvo lugar en la ciudad de Buenos Aires, el afo de 1937. jQué
viaje aquél! Me revelé la mitad de mi mundo que no conocia: pude ver cémo la
parte de monumentos que faltaban en Méxjco para completar la historia del arte
americano paralela a la del europeo, se encontraba en la parte sur del Continente.
Me estremect de emocion bajo los artesonados mudéjares de Sucre y de Lima, tam-
bién ante las casas decoradas a la manera indigena, por los indios de Arequipa. Al
llegar a Cuzco a la media noche, cuando la ciudad estaba desierta, desprovista de
todo aquello que destruye su pureza arquitectonica, mi asombro alcanzaba estre-
mecimientos de éxtasis. Esa primera impresion jamds se borrard de mi memoria.
Ver las murallas incdsicas, besar la obra de aquellos hombres bermanos de los de
mi patria y admirar encima las portadas platerescas de los orgullosos conquistadores
que trajeron, a la vuclta de sus corazas vy sus espadas, el arte de la Espaiia rena-
centista! Calles enteras se recorren formadas por esos muros de bloques ciclopeos
de forma irregular que han sido acomodados perfectamente como en un rompe-
cabezas de gigantes y cuya junturas son tan precisas que entre ellas no cabe un
alfiler. Ante el barroco de Lima, sabiamente adaptado al claro oscuro de la ciudad
y frente a los claustros magnificos de sus conventos, nos damos cuenta de cémo
el arte colonial peruano alcanzé una madurez sélo comparable con la del de México.

En la correlacién vy estudio comparativo de la arquitectura colonial interame-
ricana es ahora Mario Buschiazzo uno de los autores mejor informados. Porque,
aunque en este libro aparecen sinicamente estudios relativos al continente del sur
y dos acerca de las misiones norteamericanas, él estdé perfectamente enterado no
solo del arte colonial de México sino de los estudios que acerca de tan importante
materia se han publicado fuera y dentro de su pais. En la misma Argentina las
publicaciones acerca de tal tema han alcanzado un grado de importancia que la
coloca en uno de los primeros puestos. Monografias perfectamente ilustradas con
un lujo de detalles y de informaciones grificas que no se encuentran en las de otros
paises. Cierto, el arte colonial argentino no puede compararse con el de México ni
con el del Perii, pero la labor de sus bistoriadores y sus eruditos es tan concienzuda
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y seria que bien puede servir de modelo a sus colegas de los demds paises: jqué dié-
ramos porque la gran nacion peruana iniciara una serie de publicaciones semejantes!
Ese emporio de arte colonial que se encuentra en Cuzco, en Arequipa, en las orillas
del Titicaca, en Lima, en Ayacucho, en Trujillo! Esperantos que muy prouto esto
sea una realidad,

La técnica de Buschiazzo en sus trabajos de critica bistorico-artistica me pa-
rece la tnica adecuada vy correcta, el ideal para cualquier trabajador que desea

producir una obra seria y duradera. El es un técnico, un arquitecto que levanta
sus planos y dibuja sus alzados. Sabe fotografiar lo mis valioso para su estudio,
pero no desdeira nunca, como tantos otros que se dicen historiadores de arte vy
que toman una actitud de olimpica ignorancia, el aparato histérico y erudito, sin
el cual todas las observaciones que se hagan, todas las teorias que se construyan
descansan sobre la arena movediza, sin cimientos. Muchas veces hemos visto de-
rrumbarse toda una teoria arguitecténica al aparecer un simple documento en que
se puntualiza que la verdad fué precisamente lo contrario. Si no se hace una revision
minuciosa de archivos, de cronicas, de estadisticas, de biografias, de todo lo indis-
pensable para construir el andamiaje erudito de una monografia, ésta serd todo lo
bella que se quiera desde el punto de vista literario o una joya bibliogrifica por lo
perfecto de su impresion y la nitidez de sus grabados, pero no es una obra impor-
tante en el acervo de la bistoria del arte de América.

El indice de este volumen no puede ser mis sugestivo para quienes se interesan
por el arte integral del Continente. Ociipase desde luego de la mds antigua colonia,
la isla de Santo Domingo. Después estudia la arquitectura sudamericana comen-
zando por Guatemala Antigua, Venezuela, Tunja en Colombia, Cuzco, Arequi-
ba y Lima, los tres grandes centros de Bolivia: La Paz, Potosi y Sucre; dedica
monografias a la casa de Moneda de Potosi y al estupendo templo de San Francisco
de la Paz; comprende el niicleo mds importante del arte colonial en el Ecuador o sea
Quito, y también dedica pdginas al arte colonial de Panamd,

Para quienes conocemos las posibilidades del arquitecto Buschiazzo, esta obra
se nos ofrece como las primicias de un frabajo de conjunto sobre la Historia del
Arte en la América del Sur, que contendrd, a no dudarlo, las informaciones mds

necesarias y los juicios mds certeros; para ese magnifico y deseado proyecto, el libro
actual es la introduccién.

MANUEL TOUSSAINT.

Director del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional
Auténoma de México.

11



[PAGINA EN BLANCO EN EL ORIGINAL]



S ANT O D OMING O

|

‘ A ciudad de Santo Domingo, llamada hoy Ciudad Trujillo, ofre-
ce el doble y extraordinario interés de ser la primera de América
y de conservar los mds antiguos monumentos levantados por
los descubridores y conquistadores hispanos. Se acepta corriente-
mente como fecha de su fundacién el 4 de agosto de 1496,
aunque en rigor de verdad no hay documento alguno que lo
pruebe, y en cambio se citan datos contradictorios que permiten
dudar de dicha fecha. También se discute si debe su nombre al deseco de su funda-
dor, Don Bartolomé Colén, hermano del Descubridor, de honrar la memoria de su
padre, o simplemente al hecho de haberse fundado en domingo. Todas estas dudas
provienen de la falta de formalidades, légica consecuencia de esos primeros afios
del descubrimiento, en que todo se improvisaba, sin levantar acta de la ceremonia
ni dar inmediata cuenta a las autoridades. Pero las discrepancias que puedan sus-
citarse acerca de la fecha exacta no haridn sino variar en escaso tiempo su anti-
giiedad, sin modificar la primacia cronoldgica de la ciudad dominicana, que na-
die discute.

Precisamente por datar de tan remotas épocas, es la tinica que no fuera trazada
segun la vieja formula de Hipodamos de Mileto, Las demds poblaciones del conti-
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nente se levantaron de acuerdo a las normas adoptadas por las Leyes de Indias, en
las que imperaba el reticulado en damero para la distribucién de solares y calles.
Tan es asi que ni siquiera se previd en su trazado el sitio que habria de ocupar la
Iglesia Matriz, en tanto que en las demas ciudades se comenzaba por delinear la
Plaza de Armas y asignar ubicacién y terreno para el Cabildo, la Catedral y las
Casas Reales.

Es tradicion que la Iglesia y Hospital de San Nicolds de Bari, parcialmente
demolida aquélla en 1911, fué el primer edificio de piedra levantado en La Espa-
fola. Segin nos informa una comunicaciéon del Arzobispo Rodriguez y Lorenzo
a 8. M., fechada 24 de agosto de 1783, “funddse el citado Hospital de San Nicolds
por los aitos de 1502 hasta el de 1508 que goberné esta ciudad e isla el Comendador
Mayor de Alcantara don Nicolds de Obando con los arvitrios de los moradores, vy
haviendo dejado su principal fundo (segin segura noticia) una Morena para que
se construyere dicha casa” (). Este documento no hace sino confirmar otro, del
ano 1695, en el que el Arzobispo Carvajal y Rivera decia poco mis o menos lo
mismo, Llama la atencién, no obstante, el hecho de responder su arquitectura a
un gotico-renacentista mas avanzado que el de la Catedral de Santo Domingo,
que como veremos, es posterior al Hospital e Iglesia de San Nicolds. Acertadamente
observa Diego Angulo Iiiguez que “cuesta trabajo admitir tan gran diferencia esti-
listica tratindose de una poblacién pequenia, como era enlonces Santo Domingo,
donde las actividades artisticas debian de encontrarse muy intervenidas por los ele-
mentos directores” (*). Por otra parte, Fray Cipriano de Utrera insintia en sus “Di-
lucidaciones Historicas”, tomo 1I, pagina 66, que acaso fuese su autor uno de los
maestros canteros que partieron de Sanlicar de Barrameda a fines de 1510, en cuyo
caso se reduciria en algunos afos su presunta antigiiedad. Otro tanto pareceria
deducirse de una carta del rey Fernando el Catélico al gobernador Obando, escrita
el 30 de abril de 1508, en la que dice que “las iglesias que se han fecho en esa ysla
hasta agora an sido de paja hanse perdido muchas veces e tantas se han tornado
a edificar, de que los pueblos han rrecibido trabajo e las yglesias estan todavia por
bacer ....uvueennn @ he enviado a mandar a los nuestros oficiales de la casa de la
contratacion que rresiden en la cibdad de sevilla que envien oficiales canteros los
que fuere menester para ello” (*). Luego, dediicese que hasta dicho afio no habia

(1) Archivo de Indias, 786-13.

(3} Do Ancuro ISweurez: “Planos de Monumentos Arquitécténicos de América y Filipinas existentes
en €l Archivo de Indias”, g carpetas, 2 voliimenes de indice y dos de texto. Sevilla 1933-34-39. El
notable investigador espafiol debié interrumpir su labor por el doloroso conflicto que aquejé a su
patria durante estos pasados anos. Recientemente ha vuelto a ponerse al frente del Laboratorio
de Arte de la Universidad de Sevilla, Yy ¥a ha dado pruebas de su fecundidad, al publicar los dos
tomos del texto que completa la obra monumental que sefialamos en esta nota,

(3) Documentos Legislativos de Indias, tomo I, documento N9 84.
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oficiales canteros en la isla capaces de labrar un templo de piedra, y que los edificios
existentes hasta ese momento eran simples bohios techados de paja, con lo que la
tradiciéon corriente acerca de la propiedad del templo de San Nicolas queda en tela
de juicio hasta tanto documentos concluyentes lo prueben o desechen de manera
definitiva.

Seglin opinién de Diego Angulo, compartida por el Arquitecto Martin S.
Noel, el Hospital de San Nicolas responde al tipo cruciforme, tan en boga en
tiempos de los Reyes Catélicos, aun cuando es preciso reconocer que, por los planos
conservados en el Archivo de Indias, y por lo que se manticne en pie, dicha dis-
posicién no aparece muy claramente acusada. Este tipo de hospitales, caracterizados
por dos grandes crujias perpendiculares que al encontrarse daban lugar a un pres-
biterio central, visible por los enfermos alojados en los cuatro brazos de esa enorme
cruz, tuvo mucha difusién en América. Entre los principales citanse los de Vera-
cruz, Guadalajara, Barinas, Caracas y Santiago de Chile. En la Republica Argentina
no tengo noticias de que se haya construido alguno, pero poseo el plano original de
uno, proyectado para San Juan de Cuyo, que responde perfectamente a ese tipo.

Para contribuir al mantenimiento del hospital, hizo construir el dinimico
Obando quince casas de piedra, cuyo producido en concepto de alquileres doné in-
tegramente a su caritativa fundacién, A €l se atribuye también la construccion de
la Torre del Homenaje, imponente mole situada en el interior de la Fortaleza Oza-
ma, desde donde se domina la entrada a la ciudad. Segin escribe el Licenciado Fe-
derico Llaverias (*), se comenzé la Torre del Homenaje en 1503, dirigiendo la obra
don Cristébal de Tapia, quien vino de Espana especialmente contratado para ello.

Cuando en julio de 1509 llegé a La Espaiiola don Diego Colén, hijo del Descu-
bridor y Segundo Virrey de las Indias, aposentése en la Torre del Homenaje, en
compania de su esposa Dofia Maria de Toledo y Rojas, sobrina segunda de Fernando
el Catélico. Por un memorial que dirigiera Diego Colén a su monarca, sabemos que
“la fortaleza tiene una torre y una sala larga en ella encorporada, una sala, i cama-
ra, i una cocina”, Intrigas que seria ocioso detallar hicieron que el Virrey de-
jase la Torre en manos del Alcalde Francisco de Tapia, yéndose a vivir a la casa
de su amigo Don Francisco de Garai, de quien se dice que fué el primero que edifi-
¢ casa de piedra en Santo Domingo. La tradicién afirma que esa casa es la conocida
por “del cordon”, asi llamada porque su portada se inscribe dentro de un motivo
ornamental formado por un grueso cordon franciscano, detalle de procedencia ne-
tamente hispana, cuyo mis divulgado ejemplo es el de la casa homoénima de Burgos.

(1) FrepErico Lpaverias: “La Ciudad de Sante Domingo y sus Monumentos Coloniales”. Santo Domin-
go, 1927.
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Entretanto, se habia iniciado la construccién de un Palacio o Alcizar, llama-
do comtnmente ‘"la Casa del Almirante”, que habria de ser la residencia del Virrey.
Afirmase que se comenzé en 1510, aun cuando consta que se levanté en terrenos
destinados al principio para la Casa de Fundicién, donados a Don Diego Colén por
Mandato Real tan solo en 24 de mayo de 1511. Lo cierto es que en 1514 ya estaba
habitada por su duefio, que permanecio en ella por espacio de diez afos, hasta su
regreso a Espafia. El hermoso palacio fué abandonado, al extremo de que en 1770
se lo quiso aprovechar para Cércel Real, por estar convertido en una ruina, lo que
motivé un informe del ingeniero militar Don Alonso Gonzalez de Villamar, en el que
con notable acierto decia que “se debia reparar y conservar este edificio para dejar
a la posteridad el iinico e irrefragable monumento del descubrimiento y conquista
de este Nuevo Mundo de que no bay exemplar en las Historias”, El 12 de noviem-
bre de 1779 se desplomaron sus techos, excepto una parte que resistio hasta 1835.

Caidas las dos galerias que ornaban sus fachadas principales, sin techumbre,
ofrece el Alcazar el aspecto de una verdadera fortaleza. Mas, entre sus ruinas vénse
arcos escarzanos y carpaneles que muestran en sus detalles isabelinos el propdésito
que guiara a sus arquitectos, de levantar una mansién regia y no un reducto mili-
tar, como pretendia el intrigante Tesorero Real Miguel de Pasamonte.

Con notable precisiéon dice Angulo Ifniguez que ese tipo de palacio no es sino
una reedicion de los que se usaban en el siglo XVI en Espafa, uno de los cuales —el
de Saldanuela, en Burgos—, esta reproducido por Lampérez y Romea en su “Arqui-
tectura Civil Espaiiola de los siglos I al XVIII”, tomo 1, pagina 56, Madrid 1922.
Agrega luego el investigador sevillano: “en América desperté una imitacion nota-
ble, la del Palacio de Cortés en Cuernavaca, pues no en vano el futuro Marqués del
Valle habia pasado en la ciudad de Santo Domingo la primera ctapa de su vida
americana”. Podemos anadir nosotros que en la propia ciudad de Santo Domingo
fué imitado. Me refiero al Palacio de Engombe, hoy ruinoso, que tiene en su facha-
da principal una doble galeria, formada por arcos carpaneles, en planta alta y baja,
tal como la tuvo la Casa del Almirante. El Palacio de Engombe data del afio 1553.

Indudablemente, el mas hermoso de los monumentos dominicanos es la Cate-
dral, Primada de América, y la mas antigua de las de su categoria levantadas en
el Nuevo Mundo, aun cuando no sea de la época que pretenden varios historiadores
de aquella isla. En efecto, segtin algunos escritores, se inici6 la Catedral en 1510, y
segtin Llaverias en 1514. Que no pudo ser en la primera de las fechas citadas es
prueba harto concluyente el memorial enviado por Don Diego Colén a los Reyes,
en junio 15 de 1510, donde dice que: “sobre las yglesias, en San Domingo ai una
de baja, mui pequeiia, que el dia santo no cabe en ella la mitad del pueblo, ni tiene
compas para hacerse mayor, ni cimenterio, i estd en medio de la plaza, i no ai en
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todo el pueblo lugar a do se pueda hazer, si su alteza no manda que se compren
los solares que vieren ser mas pertenecientes para el asiento della; i para esto ha de
dar una cédula de mandamiento” (*). Aun mas, por una relacion del Licenciado
Ayllon y del bachiller Alvaro de Castro se sabe que en el afio 1513 existia una
“capilla questaba mediada por mandado de Su Alteza en el tiempo quel T hesorero
Pasamonte tobo cargo de los diezmos, que non se cree pasa de costa dos o tres mill
pesos de oro, porque la obra ha sido poca” (°). Seria muy extenso reproducir aqui
las muchas y poderosas razones con que Fray Cipriano de Utrera ha probado que
tampoco pudo comenzarse en 1514, pero bistenos con decir que, a nuestro juicio,
ha dejado definitivamente dilucidada la cuestion, demostrando que las obras fueron
iniciadas por el Obispo Geraldini en 1523, opinién que acepta el historiador domi-
nicano Don Luis E. Alemar (7).

Al propio tiempo, se destruye de modo terminante otro difundido error, que
atribuia las trazas del templo al arquitecto Alonso Rodriguez. En efecto, guiandose
por un documento que transcribe parcialmente Llaguno (%), segin el cual el
maestro mayor de la Catedral de Sevilla Don Alonso Rodriguez, junto con Juan
de Herrera y Ortufio de Bretendon, maestros canteros, y once obreros, firmaron
contrato el 25 de mayo de 1510 para ir a La Espanola a trabajar conforme a
su arte, supusieron algunos investigadores que a dicho arquitecto se debian los
planos del templo, que se habria asi comenzado ese afio. Pero el Padre Utrera
ha desbaratado lo relativo a la fecha, y otro tanto hizo Antonio Muro Orején
respecto del autor, al encontrar en el Archivo de Protocolos Notariales de Sevi-
lla un documento donde se prueba de modo fehaciente que Alonso Rodriguez no
pasé jamds a Santo Domingo, ni llegd a trazar planos que hubieran de utilizarse
en América (°). Queda, por lo tanto, en el anénimo el autor o autores del magni-
fico templo.

Guiindose por la errénea interpretacién de Llaguno, se ha pretendido ver en
el trazado de la Catedral una copia reducida de la de Sevilla, donde vimos que
actuara Alonso Rodriguez. Merced a la inteligente colaboracién del Padre Utrera,
podemos dar a conocer por primera vez la planta del templo primado de América,

(5) Memorial citado, publicado en la coleccion de Documentos Legislativos de Indias.

(6) Documentos Inéditos para servir a la Historia de América, tomo XXXIV, pigina 111,

(") Luis E. ALemar: “La Catedral de Santo Dominge”. Barcelona, 1933.

(8) Euvcenio Lracuno v AmiroLa: “Noticias de los Arquitectos y arquitectura de Espaiia desde su restau
racion, ilustradas v acrecentadas con notas, adiciones y documentos por D, juan Agusliin Cean-Ber-
miidez”, 4 tomos, Madrid, Imprenta Real 1820, Este documento se publica fragmentariamente en el
tomo I, pdgina 139. Lo transcriben integramente Fray Cieriaxo vk UTRERA en sus “Ditucidaciones
:]fr'stdn‘;as” y D. JosE Maria Cuacon v Carvo en la Revista de Arqueologia, N® 1, La Habana, agosto

e 1938.

(%) A~tonio Muro Oregon: “Adlonse Rodriguez, primer arquilecto de las Indias”, en Arte en América v

Filipinas, N% 1. Sevilla, 1g9g5. '
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bien distinta por cierto de la Catedral de Sevilla. Juzgando exclusivamente por la
planta, y prescindiendo del abside, es manifiesto el parecido con la Catedral Nueva
de Salamanca (*°), pero no asi en su estructura, pues en tanto que la salmantina
se encuadra dentro del gético francés, con sus naves de distinta elevacion, la domi-
nicana es del tipo de “islesias-salén”, de uniforme altura interior.

Luego, tanto por su planta como por su alzado, la Catedral de Santo Domingo
corresponde estilisticamente al ultimo periodo gético espaiiol. No asi su portada
principal, de purisimo estilo plateresco, con lo que se evidencian dos épocas o dos
concepciones distintas en la historia constructiva del famoso templo. Gracias a un

i

Pranta pDE LA CATEDRAL DE Santo DoMInNco

RELEVAMIENTO DE FR. C. DE UTRERA ¥ M. J. BUSCHIAZZO

documento publicado por Fray Utrera, tenemos noticia de la brillante actuacién
que cupo en La Espaiiola al arquitecto Rodrigo Gil, natural de Liendo en Espana,
de quien hablaremos mis adelante. Como en dicho documento se dice que, entre
otras obras, hizo Rodrigo Gil “mucha parte de la sancta yglesia cathedral”, y dado
que su actuacion corresponde al segundo cuarto del siglo XVI, coincidiendo asi
con “la época a que pertencce por su estilo la referida portada”, sugiere Angulo
que, acaso el estudio detallado de la obra de dicho arquitecto en Espafa “permitiria

(10) Ver planta de la Catedral de Salamanca en G. E. Streer: “La arquilectura Gdtica en Espasia”, Madrid
1926, o en Vicente Lamrirez v Romea: “Historia de la Arquitectura Cristiana Espaiiola en la
Edad Media”. Madrid, 1g30.
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tal vez atribuirle la fachada principal de la catedral de Santo Domingo, obra maestra
de la arquitectura plateresca en América, y del mayor interés en nuestro Renaci-
miento por el esviaje de sus dos puertas” (*'). Lo cierto es que los unicos datos
concretos que poseemos hasta la fecha son los que se relacionan con la actuacién
del dedan, después obispo Rodrigo de Bastidas, a quien se debe la Capilla de Santa
Ana, en la que actué como sobrestante. Ademas, por los documentos protocolares
que estd publicando la Sociedad Hispano Cubana de Sevilla, sabemos que en 1540,
ano en que se termind de cubrir la Catedral, era maestro mayor de dicho templo
Don Luis de Moya.

La noticia relativa a Rodrigo Gil de Liendo figura en una informacién pro-
movida el 20 de marzo de 1555 por el racionero de la Catedral de San Juan de
Puerto Rico, Don Francisco de Liendo, hijo del arquitecto, acerca de los méritos
de su padre, por donde venimos a tener noticia segura de su actuacién en la capital
dominicana. Entre las preguntas a que debian responder los testigos invocados, fi-
guraban las siguientes: “VI. yten si saben que ansimismo el dicho Rodrigo de liendo
ha becho la yglesia del monesterio de nuestra seitora de la merced, la qual ba becho
desde el principio e fundamento della e la tiene ya acanada, y es una de las ynsignes
vglesias que ay en todas las yndias”; “VII. yten, si saben que ansy mismo el dicho
Rodrigo de Liendo tiene a su cargo de hazer la yglesia que agora se haze nueva-
mente en el monesterio de sant francisco, la qual a mas de ocho aiios que se con-
menz6 a hazer y tiene hecho la mayor parte della, y ansy mismo es obra muy
suntuosa” (**).

El Padre Amador de Aguirre “a la sexta pregunta dixo que es verdad lo con-
tenido en la pregunta, porque el dicho Rodrigo de liendo con su yndustria e soli-
citud ba hecho la dicha yglesia dende el comienco della y este testigo lo truxo
(desde Valladolid, en Espaiia) para hacerla, que es una yglesia de gran calidad e
habilidad”. He aqui un dato terminante acerca de quién fué el autor. En cuanto
a la fecha de su comienzo, sibese que fué en el afio de 1528, por voluntad e ini-
ciativa de Fray Francisco de Bobadilla. En 1614 un terremoto derribé “fodo nuestro
coro alto, quedando hundido vy maltratado el arco toral que sustenta por aquella
parte nuestro templo (puesto que era de piedra mdrmol fina y hermosamente
fabricado), pero en la mayor capilla y en el cuerpo de la iglesia mds cercano a ella
(con ser sus muros no de resistencia tanta), no les falté ni la mds minima piedra”,
segun escribia Fray Gabriel Téllez, inmortalizado en la literatura hispana con el
seudonimo de Tirso de Molina. Fué necesario proceder a una reparacién total de

(11)  Nota bibliogrifica sobre la obra de Fray Utrera, por Dirco Ancuro I8icuez, en Archivo Espaiiol de
Arte y Arqueologia, N? 11, Madrid, mayo-agosto de 1928.
(12)  Archivo de Indias, 54-1-10.
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la iglesia, para lo cual el Provincial Fr. Fernando Canales trajo de Espaina al maestro
de obras Pedro de Portillo. Aun hubo de sufrir otro arreglo posterior, pues en un
informe del Arzobispo Domingo Pantaleon Alvarez de Abreu a S. M., fechado
1? de abril de 1740, decia que “esta iglesia es de boveda, bastante decente y capaz,
reedificada la maior parte por el maestro fray Diego Rendon, a costa de mucha
solicitud y aplicacion” (). No es de extrafar, entonces, que el templo de las
Mercedes sea de los mejor conservados.

En cambio el de San Francisco es un montdn de ruinas. También fué su autor
Rodrigo Gil de Liendo, pues a la séptima pregunta de la informacién citada pre-
cedentemente, respondié el mercedario Fr. Jeronimo de Toledo “que es verdad
porque ansy es piblico ¢ notorio e lo ha visto este testigo como la pregunta dize,
y de la dicha obra no falta mas de cobrilla”. Seglin Llaverias, se termind el 23 de
julio de 1556. Por lo que aun puede verse, los arcos torales de su nave tinica eran
apuntados; en cambio, la portada principal, que se manticne en pie, es de medio
punto, flanqueada por pares de columnas toscanas que sostienen un entablamento
vagamente clisico. Como no tenemos la certeza de que esa portada sea contem-
poranea con el resto del templo, solo cabe anotar ese dualismo gotico-renacentista,
que hemos visto en otros monumentos dominicanos de comienzos del siglo XVI.
Hermosa es la entrada a la porteria del convento, decorada con un cordén francis-
cano formando roleo en torno al escudo de la Orden.

Algo posterior es la iglesia de Santa Barbara. El historiador Bernardo Pichardo
sostiene que “fué edificada algunos anos después que la Catedral y dirigié su fabri-
cacion el Padre Antonio, a quién se atribuye también la construccion de la iglesia
de Higiiey” (**). Noticia un tanto vaga por cierto, pero que ha sido aclarada y
rectificada por el Padre Utrera, a quien mucho debe la historia del arte dominicano.
El erudito capuchino ha probado que se concluyd este templo en 1574, y que el
tal Padre Antonio era en realidad el Canénigo Alonso de la Peiia, a quien también
se debe el santuario de Higliey. Por si no bastara el notable parecido arquitectonico
de ambos templos, menciona Utrera un documento de Fray Andrés de Carvajal,
donde dice “Podrd V. M. si fuere sernido proucer (la maestrescolia que se solici-
taba) al canonigo alonso de peiia, que a muchos aios que sirue en esta sancta yglesia
y @ hecho gran seruicio a Dios y a Vuestra Magestad, que a edificado tres yglesias
muy principales: nuestra seiiora de altagracia en la villa de saualeén de higiiey,
ques un relicario desta tierra como el de guadalupe en ese reyno, que holgaria a
V. M. y todos los principes del mundo de verle a donde puso mucho trauajo y

(13)  Archivo de Indias, 54-1-24, Citado por Fray C. pE Urnera,
(14)  Brryawrpo Prenarvo: “Heliquias histdricas de La Espanioela”. Samo Domingo, 1gzo.
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sudor y mucha hacienda de su casa y a donde rescinen los peregrinos en ella gran
consolacion; edifico la yglesia de la cibdad de santiago de los caualleros, y agora
actualmente esta edificando la parrochia de sancta barbora desta cibdad de sancto
domingo” ().

Hermoso es, por cierto, el templo del ex-convento de Santo Domingo, aun-
que su antigiiedad no se remonta a los primeros afios de la conquista, pues si bien
el primitivo se levanté en 1511, el actual edificio fué reconstruido en 1746. Las
bévedas de su nave ostentan curiosas nervaduras goticas, pero deben de ser simuladas
en argamasa. Excepcionalmente bella es la entrada a la Capilla del Rosario, a la
derecha de la nave, con una portada llena de esculturas de santos y monjes de la
Orden. La béveda de esta capilla esta decorada con relieves representando los signos
del zodiaco, en tanto que un gran sol ocupa la clave. No hay duda de que, tanto la
portada como la boveda, se deben a un mismo artista, de gran capacidad, y segu-
ramente espafiol, pues ningun detalle revela al escultor local o influenciado por el
ambiente regional, a excepcion del sol, motivo frecuente en América.

Larga seria la némina detallada de los edificios religiosos de Santo Domingo.
Solo citaremos la iglesia de Regina Angelorum, que data de 1722; la de la Compa-
fila de Jesus, de 1732; Santa Clara, San Lazaro y San Miguel Arcingel. Una de
ellas, la de San Anton, destruida por el ciclon de 1929, tenia una curicsa espadafia
ubicada diagonalmente en un dngulo.

De excepcional importancia para el estudio de la arquitectura colonial hispano-
americana son los elementos del siglo XVI que subsisten en los edificios civiles de
Santo Domingo. Tal es el “cordon franciscano”, que hemos visto decorando la
fachada de una casa; el alfiz de procedencia muslimica que aparece en la portada
del Cuartel de Milicias; y los ajimeces o parteluces géticos, que pueden verse en
las ventanas de una casa situada en la calle Obispo Billini. Més interesante aun es
el edificio que fuera de la Antigua Capitania, cuyas ventanas terminan en arco
canopial encuadrado dentro de un alfiz o “arrabd”, original mezcla gético-mudéjar
muy frecuente en la Espafia de los siglos XV y XVI.

En cuanto a la portada plateresca que reproducimos en uno de los grabados,
no hay duda de que es una obra maestra en su estilo, y acertado esta el arquitecto
Martin Noel cuando dice que “serd menester asociarla al pértico catedralicio”.

Aun cabria incluir en esta breve resena las construcciones militares, una de
las cuales, la Torre del Homenaje, ya comentamos. Sus fuertes de San Jerénimo, de
Haina, de Ozama, cuentan entre los mejores de la América virreinal, pero omitire-
mos su historia por razones de espacio.

(15) Fray Cirriaxo pE UTrerA: “Nuestra Seiiora de Altagracia”, Ciundad Trujille, 1940.
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Con sobrada razén se ha llamado al mar de las Antillas, el Mediterrineo de
América”. A €l convergieron desde un principio todas las flotas y todas las expe-
diciones que habrian de partir a la conquista del Nuevo Mundo. Santo Domingo
fué la escala obligada de los navios, y el cuartel preparatorio de los expedicionarios;
de alli partieron Hernin Cortés para México, Diego de Velazquez para Cuba,
Ponce de Ledn para Puerto Rico, Alonso de Ojeda para Tierra Firme, Pizarro para
el Pert: y Balboa para Panamd. Pero no fueron sélo los soldados quienes acudieron
desde temprana hora. Con ellos vinieron los frailes heroicos que habrian de con-
vertir a los indigenas, y los alarifes que levantarian en las nuevas tierras infinidad
de templos y palacios. De ahi el inmenso valor que tienen los monumentos domi-
nicanos, no sélo por ser los mas antiguos, sino los inicos —junto con algunos me-
xicanos— que responden por completo a las formas imperantes en la Peninsula
durante las postrimerias del siglo XV y la primera mitad del XVI. Poco después ya
comenzaria a sentirse el fuerte influjo local, sobre todo en Méjico y Pert, deri-
vando la arquitectura colonial hacia nuevas concepciones en las que, sobre la trama
hispana, tejerian sus ornatos americanos los artistas autéctonos.
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LAS CAPILLAS ABIERTAS PARA INDIOS

L estudio de la arquitectura colonial en Hispano-América, que
recién se estd encarando en forma integral y sistematizada, ha
valorizado formas artisticas hasta ahora desconocidas o menos-
preciadas, y puesto a luz infinidad de monumentos originali-
simos. Frente al desconocimiento de los historiadores europeos,
y hasta diriamos, reaccionando contra la ortodoxia de algunos

arquitectos espanoles, que sélo ven en nuestras manifestaciones
artisticas una prolongacién bastarda del arte hispanico, se levantan ahora los jo-
venes arquitectos y eruditos americanos que reivindican para este continente todo
el altisimo valor de sus manifestaciones plasticas pretéritas, afirmando, no ya el
mérito indiscutible de las mismas sino también el profundo sentido americano y
original de muchos de sus monumentos.

Todas las Historias del Arte publicadas hasta la fecha, aiin las mas recientes,
han desconocido sistematicamente el arte colonial hispanoamericano. Historiadores
como Woermann o Pijoidn sélo nos dedican dos paginas escasas, en obras de seis
y tres tomos respectivamente; la modernisima versién castellana de la famosa
Propylaen alemana que estd publicando la editorial Labor no contiene un solo pa-
rrafo o grabado relativos a América, pese a que se trata de una obra monumental
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destinada principalmente a ser leida aqui. Criticos famosos como Giulio Aristide
Sartorio se atreven a decir que "artistas de origen asidtico, en Potosi (Bolivia), han
injertado las caridtides javanesas en el fuste retorcido del rito baquico” ('), alu-
diendo a las famosas indidtides (como tan acertadamente las denominara Uriel
Garcia) del templo de San Lorenzo, que fueron hechas en los afios de 1728 a 1744,
y que representan unas indias del altiplano con su tipico traje de fiesta.

Sélo constituye una excepcidn el capitulo que escribié Louis Gillet en el tomo
VIII, 3* parte, de la Historia del Arte publicada bajo la direccién de André Michel,
aunque malogra su laudable propdsito con la ignorancia que demuestra de nuestra
arquitectura y aun de nuestra geografia, pues atribuye los planos de la Catedral
de Buenos Aires nada menos que a Bernardino Rivadavia y habla de Salta y Cérdoba
como de dos “villorrios” en decadencia. Errores tan garrafales merecen el honor de
una transcripcidn, siquiera sea para escarmiento y escarnio de futuros escritores
asi despreocupados. Dice Gillet: A Buenos Ayres, la cathédrale de la Merced, par
Rivadavia, consacrée en 1804, est une copie de la Madeleine: Pauteur a fait venir
les dessins de Vignon, en se bornant a y ajouter les tours de Saint-Sulpice”. Y pai-
rrafos mas adelante agrega: “Deux petites villes déchues, anciennes capitales de
ces provinces, Cordoba et Salta, presque intactes dans leur abandon, nous conservent
Pimage parfaite de la vieille Amérique espagnole”!

Felizmente, puede hablarse ya de una reaccién, por lo menos en Espaia, donde
poco antes de la reciente guerra civil se creé en la Universidad de Sevilla la Cate-
dra de Historia del Arte Hispano en América y Filipinas, dictada primero por el
Profesor Diego Angulo Idiguez y hoy por Enrique Marco Dorta. A ello debe
agregarse la Exposicion realizada por los Amigos del Arte en Madrid, con un nu-
trido y documentado Catilogo, y luego el volumen que dedicé a México el Centro
de Estudios Histéricos de Madrid, donde se dié cabida a trabajos de los mas moder-
nos y destacados investigadores mejicanos.

Pero el movimiento iniciado en Espafia tiende més bien a enfocar el arte
americano como un trasplante hispano allende el océano, antes que considerarlo
como una manifestaciéon independizada y evolucionada, que sélo reconociera su
raigambre en los viejos estilos peninsulares para florecer aqui en formas extraordi-
narias y distintas, Tema éste que hemos discutido largamente con los profesores
espaiioles, algunos de los cuales han terminado por aceptar a reganadientes que los
templos de Juli, Pomata, Puno o Arequipa, constituyen una modalidad arquitec-
tonica tan infiltrada de indigenismo que llegan a formar un estilo totalmente
diverso del barroco originario. Otro tanto puede decirse de las colegiatas de Tepot-

(1} Carta de Sartorio al Subsecretario de Relaciones Exteriores del Ecuador, publicada como introduccién
a la Historia del Arte en el Ecuador, de José Gabriel Navarro. Quito, 1925,
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zotlan y Ocotlin, del Sagrario de México, de la Catedral de Zacatecas, de los
templos de Cajamarca, del Palacio de la Inquisicién en Cartagena de Indias, y de
tantos otros hermoscs monumentos semidesconocidos de América.

No sélo en el aspecto puramente exterior y decorativo se nota esa indepen-
dencia, sino también en la creacién de formas arquitecténicas que son la légica
solucién de problemas netamente locales, que nunca se les habian presentado a los
alarifes espafioles en su tierra natal. El caso mas tipico y original es el de las llamadas
“capillas abiertas” para indios, que voy a estudiar someramente.

La extraordinaria cantidad de indigenas ya convertidos al cristianismo o que
debian prepararse para ello, en los primeros anos de la conquista, hizo insuficientes
los templos levantados con toda premura. Recuérdese que, a las primeras misas
oficiadas al aire libre, sucedieron pronto las iglesias que debian erigirse sobre los an-
tiguos adoratorios indigenas, para destruir asi los restos de la idolatria autéctona. Pe-
ro esas basilicas primitivas, de las que atin quedan ejemplos como la de Zacatlin de
las Manzanas, en Puebla, y los templos-fortalezas de Acolman, Yuririaptindaro, Cal-
pan, Huejotzingo, etc., eran a todas luces incapaces de contener esas multitudes a las
que habia que ensefiar y doctrinar, o administrar los sacramentos colectivamente.

Ante problema tan fundamental, que exigia una solucién inmediata, optaron
los primitivos arquitectos —casi siempre frailes o legos aficionados y modestos ala-
rifes, mas que arquitectos— por levantar al costado de los templos unas capillas
abiertas en las que tuvieran cabida todos los fieles, y en otros casos, enormes atrios
desde los cuales se podia divisar al oficiante, de tal manera que la misa pudiera ser
presenciada y oida por los millares de indigenas que no habrian cabido en ningtn
templo, por amplio que fuese. Ya nos lo dice asi uno de los primeros cronistas de
la Nueva Espafia: "en este pais los atrios son muy grandes y muy gentiles, porque
la gente no cabe en las iglesias, y en los patios tienen su capilla para que todos oyan
misa los domingos vy fiestas, y las iglesias sirven para entre semana” (*).

El primero de los investigadores mejicanos que se ocupé de tan interesante pro-
blema arquitecténico, nuestro dilecto amigo D. Manuel Toussaint, clasificé las
capillas para indios en tres tipos (*), a saber:

1) Amplias capillas de muchas naves paralelas, abiertas todas en la extremi-
dad que daba al atrio del templo, de tal manera que fuera perfectamente visible
desde el atrio cuanto acontecia dentro del edificio. Este sistema llevd a soluciones
muy similares a las mezquitas musulmanas, como la famosa Capilla Real de
Cholula, tnico ejemplo que subsiste de esta clase. Es de notar que autores como

(2) Fr. Tormio b Movorinia: “Memoriales”. Manuscrito de la coleccion de D, Joaguin Garcia Pimentel.
México, Paris, Madrid (Corbeil Crete), 1go3.
(3) ManueL ‘Toussaint: “Iglesias de México”, tomo VI, México, 1927,
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Baxter (*) y Diez Barroso (°) hicieron destacar el aparente parecido de estas ca-
pillas con las mezquitas, sin caer en la cuenta de que se trataba de un tipo de ar-
quitectura originalisimo y privativo de América; tan solo cuando los sefiores Tous-
saint y Garcia Granados profundizaron los estudios llegd a saberse que se trataba
de tan novedosos edificios.

La Capilla Real de Cholula no ofrece actualmente el primitivo aspecto, pues
aparte de ser una reconstruccién de la originaria derrumbada en el siglo XVI, ha
sido cegada en la parte que daba al atrio, tapiandose los nueve arcos que alli se
abrian para transformarla en un templo corriente, de gran capacidad. A esta misma
categoria debi6 de pertenecer la capilla de San José de los Naturales anexa al templo
de San Francisco de México, descripta asi por el cronista Mendieta (°): “Esta de
que al presente tratamos, de San José de México, es insigne por su capacidad y
grandeza vy curioso edificio; tanto que por no haber en México otra iglesia, ni pieza
tan capaz para caber mucha gente, se celebraron en ella con notable suntuosidad
las exequias del invictisimo Emperador Carlos V... Es la capilla de siete naves, vy
conforme a ellas tiene siete altares, todos al Oriente”.

2) La segunda variante, segin la clasificacién de Toussaint, consistia en ado-
sar el enorme atrio al costado del templo, levantando la capilla en ¢l extremo, con
su eje paralelo al del templo. De esta manera, la capilla constaba solamente del pres-
biterio, quedando la multitud congregada al aire libre, en el gran atrio. El ejemplo
mas tipico es el del convento de Actopan, cuya capilla afecta la forma de un
enorme arco, actualmente cegado por una tapia, pero que primitivamente debi6
ofrecer un aspecto monumental.

3) La tercera y tltima categoria se refiere a un tipo intermedio entre los dos
anteriores, constituido por capillas de una o varias naves adosadas al costado del
templo, es decir, con sus ejes perpendiculares al eje longitudinal de la iglesia. El
mis interesante ejemplo de esta tercera categoria, es el de la capilla contigua al
templo de Teposcolula, en Oaxaca.

En agosto de 1937, a raiz de su concurrencia al I Congreso Internacional de
Historia de América, di6 Toussaint una conferencia en Amigos del Arte, refirién-
dose en esa oportunidad a un cuarto tipo de capilla abierta, consistente en una
basilica abierta por dos de sus cuatro costados, citando como ejemplo el de la ba-
silica dominicana de Cuilapan, cerca de Oaxaca.

Con posterioridad a Ja citada obra de Toussaint, el joven arquedlogo mejicano

(%) SyrvestEr Baxter: “Spanish-Colonial Architecture in México”. Boston, 1go1. 1 tomo de texto y g de
fotografias. Obra rarisima ,de la que sélo se tiraron 50 ejemplares. Se ha traducido al castellano, con
notas de Manuel Toussaint. México, 1934.

(8) Francisco Diez Darroso: “El Arte en Nueva Espafia”, México, 1921.

(8) Fr. Jerénimo pe Mexpiera: “Historia Eelesidsticn Indiana”, México 1870, Obra escrita a fines del siglo
XVI; la publica por primera vez D, Joaquin Garcla Icazhalceta,
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Rafael Garcia Granados publicé un completisimo estudio sobre las capillas abiertas
de México ("), clasificandolas de otra manera. En lugar de agruparlas por la ubi-
cacién con respecto al templo de cuyo conjunto forman parte, prefirié hacerlo de
acuerdo al tamaio de la capilla en si, dando lugar a las tres categorias siguientes:

1) Solamente esta techado el presbiterio, quedando los fieles a la intemperie.

2) El presbiterio esta precedido de un portal, sencillo o doble, bajo el cual

pueden guarecerse el oficiante y unos pocos ficles, quedando la mayoria
al aire libre.

3) La capilla abierta es una iglesia grande de varias naves que cobija 2 muchos

fieles, abierta por arcos que dan al atrio y que permiten seguir la misa
a quienes no cupieron en la iglesia.

Del primer tipo abundan los ejemplos, llegando Garcia Granados a clasificar
37 de ellos. El mas interesante y mejor conservado es el de Tlahuelilpan, que se
encuentra elevado sobre el terreno a manera de escenario, ofreciendo amplio campo
para la visual. Esta hermosa capilla tiene un doble interés arqueolégico, pues ademas
de ser uno de los ¢jemplares mas completos, tienen sus decoraciones un marcadi-
simo sabor indigena que no deja lugar a dudas sobre la raza de quienes las ejecutaron.

Aun cabria incluir como una variante de capilla abierta, el enorme y original
templo que comenzé a construir en el siglo XVI el obispo Vasco de Quiroga, para
catedral de Michoacin. Consistia en cinco naves dispuestas en forma panéptica
o radial, convergentes a un presbiterio tnico, de forma pentagonal (°). Desgra-
ciadamente s6lo se terminé una de las naves, transformada después en simple iglesia
parroquial, quedando las otras cuatro en cimientos, segin certificé en el siglo
XVIII el cronista Beaumont, y suspendiéndose “porque con mortandades y pesti-
lencias faltaron muchos indios” (°).

A titulo simplemente informativo, agregaré que existen otros dos estudios
sobre el tema, debidos respectivamente al Arq. Luis Mac Gregor y al investigador
francés Robert Ricard ('°). No conozco el primero de ellos, aunque sé que en él
se estudian por primera vez las capillas situadas en planta alta; en cuanto al se-
gundo, es una glosa a la obra de Toussaint, con ligeras observaciones y discrepancias.

Aunque apartindome ligeramente del tema, mencionaré de paso otra de las
originalidades de la arquitectura colonial, también vinculada al problema de la

() RArFAEL Garcia Granapos: “Capillas de indios en Nucva Espaiia”; en Archivo Espafiol de Arte v Ar-
queologia, N? 51, encre-abril de 1935. Madrid.

(8) NicorAs Leon: “El Hustrisimo Sr. D. Vasco de Quitoga, primer Obispo de Michoacdin, Grandeza de
su persona y de su obre”. Estudio biogrifico y critico premiado por los Juegos Florales del Estado de
Michoacin el ano de 1gog. México, sin fecha.

() Fr. Aronso Poxce: “Relacion breve y verdadera de algunas cosas de las muchas que sucedieron al
Padre ...”. Madrid, 1875,

(19) Romerr Ricarp: “La conquete spirituelle du Mexique”, Travaux et Mémoires de PInstitut d'Ethnologie.
Paris, 1933, — Luis Mac GrEGox: “Revista de Revistas”, 18 septiembre 1g32. México,
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conversién en masa de los indigenas. Me refiero a los amplios atrios que infalible-
mente preceden a los conventos mexicanos del siglo XVI, alcanzando a veces enor-
me extensién. Este atrio amurallado tenia una doble finalidad, pues ademas de
servir para las procesiones y ceremonias del culto, era también un refugio para el
ganado de las poblaciones cercanas cuando se veian atacadas por los indios no so-
metidos. Esta organizacion defensiva se complementaba con los templos mismos,
que eran verdaderas fortalezas, con las ventanas pequefias y a mucha altura del
suelo, los gruesos murcs terminados en almenas, y en algunos casos, como el de
Tepeaca, con un camino de ronda que recorre perimetralmente el templo a la
altura del nacimiento de las bdvedas.

Todas estas caracteristicas que he detallado se refieren a las capillas abiertas
de México y Guatemala, que son los unicos paises donde hasta hace poco se creyo
que habia exclusivamente tales construcciones. Pero como el mismo problema de la
catequizacién y la misa para millares de indios se present6 a los primeros frailes
llegados al imperio inkaiko, 16gico es pensar que también alli debid acudirse a idén-
ticas soluciones arquitectdnicas. Es asi como crei haber descubierto una capilla
abierta adosada al dbside del templo de Santo Domingo del Cuzco, como también
otra en el convento de La Merced de la misma ciudad.

Ya en un minucioso estudio anterior (*') di las razones que a mi juicio abo-
naban en favor de este supuesto mio; entre otras, la de que el convento fué fundado
por frailes provenientes de México, donde seguramente pudieron ver y utilizar las
ventajas de la liturgia a cielo descubierto, no sélo por la amplitud, sino también
por el parecido con el antiguo ritual inkaiko o azteca, lo que hacia més simpatica
y accesible a la mentalidad indigena la catequizacién. Ademis, sabido es que el
templo cuzqueiio de Santo Domingo se erigi6 sobre el emplazamiento del Ccorican-
cha, el mayor y principal santuario inkaiko, haciéndose adrede la construccién
hispana de tal modo que el altar cayese sobre lo que fuera sagrario indigena, que-
dando asi la capilla abierta emplazada exactamente sobre el muro donde los indios
tenian las imigenes de sus dioses teliricos y astrales, Notese también que la etimo-
logia aporta otra prueba, desde que Ccori quiere decir oro, y cancha significa patio
o lugar abierto. Por ltimo, todos los cronistas primitivos, como el Padre Calancha,
Cieza de Lebn, Fray Reginaldo de Lizirraga, Polo de Ondegardo y el inka Gar-
cilaso de la Vega, afirman que delante del muro circular ain subsistente, donde
esta ubicada la presunta capilla, se extendia antiguamente un amplio espacio desde
el cual los indios hacian sus adoraciones. De esta manera, los frailes espafoles se
concretaron a sustituir las representaciones de la idolatria autéctona por las ima-

() El Templo y Convento de Santo Domingo del Cuzeo, en Revista de Arquitectura de Buenos Aires,
N? 191, afio XXII, noviembre de 1g36.
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genes cristianas, conservando por lo demas la costumbre de orar al aire libre, en
¢l mismo sitio y con la misma orientacién, como un poderoso medio de hacer acep-
tar la nueva religion. Esto mismo hicieron en México, donde el propio Hernin
Cortés ordené levantar el primer templo cristiano sobre el feocalli mayor de los
aztecas, y en Puebla, donde cada iglesia esta emplazada sobre uno de los infinitos
teocallis que alli habia.

Cuando a su regreso a México, pasé Toussaint por el Cuzco, tuvo oportuni-
dad de estudiar personalmente el curioso abside de Santo Domingo. A su juicio,
no se trata de una capilla abierta, entre otras razones porque detras de la iglesia
no hay ningtn espacio libre; porque en México no hubo ninguna capilla ubicada
en el dbside de los templos, y finalmente, porque las columnillas de la arqueria son
del siglo XVII. A estas razones, que me comunicara en una amable carta, podria
objetarse que el hecho de que ahora no haya espacio abierto no quita que lo haya
habido, segtin lo certifican los cronistas citados. Ademis, la circunstancia de que
en México no se usaran las capillas abiertas en el abside, no significa que fatalmente
haya debido respetarse esa disposiciéon en esta parte de América. Pero atin acep-
tando que no sea precisamente una “‘capilla abierta” a la manera de las de México,
creo que debe haberse presentado el mismo problema en estas regiones, lo que ha
de haber originado la construccién de capillas similares a las estudiadas por Tous-
saint y Garcia Granados; dos datos documentales que he encontrado recientemente,
y que transcribo mas adelante, lo prueban de manera definitiva.

En cuanto al caso de La Merced del Cuzco, no afirmo que sea precisa y
exactamente una “capilla abierta”, porque cuando se reedifico el templo, destrui-
do en el famecso terremoto de 1650, ya se habia extinguido la prictica de usar
dichas capillas, innecesarias por la abundancia de iglesias y sacerdotes y por el
enorme desarrollo de la religién catélica. Pero debe verse en ella un evidente ejém-
plo de subsistencia de esa costumbre pretérita, desde que se encuentra sobre la
portada principal del templo, frente a una plazuela, y consta en los Anales del
Cuzco publicados por Ricardo Palma que desde alli solian predicar los frailes a
las multitudes en oportunidad de las grandes solemnidades. Esta costumbre se ha
perpetuado hasta nuestros dias, pues seglin me comunicé el investigador cuzqueiio
Dr. J. Uriel Garcia, recuerda haber visto predicar desde dicho balcén, no hace
de esto muchos afios. Vendria a ser algo asi como un pulpito a cielo abierto, em-
plazado de tal manera que abriendo la portada del templo podia la muchedumbre
seguir la misa que se oficiaba dentro. Digamos de paso que en México hay una
capilla abierta, la de Real del Monte, Estado de Hidalgo, que tiene ¢l mismo em-
plazamiento y un notable parecido con esta de que tratamos ().

(12) Debo el conocimiento de esta capilla abierta, a la gentileza de mi amigo D. Rafael Garcia Granados.
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Aun cuando por los documentos que vamos a transcribir no puede afirmarse
que hubiese capillas abiertas en Lima y Santiago de Chile, es evidente que existi6
la practica de oficiar misas al aire libre para el publico que en gran cantidad con-
curria a la plaza mayor de dichas ciudades. También se usé en Brasil, donde aun
subsisten varios templos precedidos por unas arquerias llamadas “alpendres”, desde
donde se oficiaba misa o se predicaba al pueblo congregado al aire libre. En algunos
casos esos ““alpendres” se encuentran al nivel del suelo; en otros estin sobreelevados
por unas graderias o escalones, de modo que la semejanza con algunos ejemplos
mejicanos no puede ser mdas evidente. Entre los varios templos que tienen ese
aditamento cabe mencionar La Merced de Pernambuco, San Miguel de San Pablo,
y San Antonio de Bahia.

El cronista Padre Bernabé Cobo (1582—1657), autor de una célebre “His-
toria de la fundacién de Lima” (*), relata lo siguiente, en el Capitulo X de su
obra: “El comercio y bullicio de gente, que siempre hay en esta plaza, es muy
grande; mds de la cuarta parte de ella, en frente de la iglesia mayor, ocupa el
mercado o Tianguez, que en esta ciudad llamamos el Gato (), donde se vende
todo género de frutas y viandas; todo lo cual venden negras o indias, en tanto
niimero, que parece un hormiguero; y porque los dias de fiesta no se quede sin
misa esta multitud de vulgo, desde un balcén o corredor de la iglesia, que seriorea
toda la plaza, se les dice una misa rezada”. La certificacidn no puede ser mis ter-
minante en cuanto a la prictica de oficiar a cielo descubierto, Listima que no
pueda afirmarse otro tanto respecto de la capilla abierta en si, aun cuando bien
puede suponerse que ese “balcon o corredor de la iglesia” era una construccion
destinada precisamente a tal efecto, toda vez que en ninguna de las iglesias colo-
niales de tipo corriente aparecen balcones o galerias en las fachadas principales.
La desaparicion de la primitiva Catedral de Lima, reedificada totalmente en 1748,
nos ha privado de esta prueba.

En Santiago de Chile vemos repetirse exactamente lo que sucediera en Lima.
En efecto, el 9 de noviembre de 1552 el escribano Diego de Orue presenté un
memorial a Don Pedro de Valdivia, donde se lee lo siguiente: “Lo primero que
estando como estd la santa iglesia en la plaza, los naturales que estin en tringues
(), ven administrar los divinos oficios, v en parte para que ellos y todos los

(13) P. Bernask Cono: “Historia de la jundacidn de Lima”; imprenta Liberal, Lima 1882. — Recientemente
se ha publicado una segunda edicién, incluida en el primer volumen de las Monografias Histdricas
sobre la Ciudad de Lima, editadas en oportunidad del IV centenario de la fundacion de dicha
ciudad, 1935.

(14) Se denominaba tianguez, en el castellano corrompido de los conquistadores, al mercade piiblico,
Derivase probablemente del mexicano tianquitli, tianquistli o tianquizeco, aun cuando segin otros es
palabra de origen filipino. En cuanto a la denominacion de Gato, que se daba en el Pera al mercado,
es oira corrupcion, proveniente del quichua catu. que significa lo mismo,

(18) Tranguez es la variante chilena de la palabra liangue:z usada en Pert y México,
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demds indios vengan mds presto en el conocimiento de nuestra santa fee” (*°).
En este caso, no se habla expresamente de capilla, balcén o corredor que sirva para
los fines consabidos, pero en cambio se afirma con meridiana claridad que se bus-
caba con ello una mas rapida propagacién de la fe catélica. Notese ademas, que
coincide la fecha con la de ereccién de las capillas abiertas mejicanas estudiadas por
Toussaint y Garcia Granados. También en este caso, como en el de Lima, nada
subsiste de la primitiva Catedral, reedificada varias veces, la Gltima de ellas a fines
del siglo XVIII, por el arquitecto italiano Joaquin Toesca y Richi.

En un viejo daguerrotipc que tengo en mi archivo, puede verse un curioso
baleén, que pudiera ser capilla abierta, en la fachada de la iglesia de la Vera-Cruz,
hoy El Belén, cerca de Quito. Desgraciadamente, dicha capilla fué modificada hace
unos afios, privaindonos asi de la posibilidad de comprobar el destino que tuvo en
tiempos pasados.

Finalmente, voy a referirme a otra de las originalidades americanas que aun
no ha sido debidamente estudiada: los atrios quitenos. En Quito, que forma con
México y Cuzco el triptico basico de la arquitectura colonial hispana, todos los
templos, sin excepcién alguna, tienen un amplio atrio; esto que a primera vista
pareceria un simpleza, adquiere suma importancia cuando se piensa que en esa
pequeiia ciudad hay una cantidad abrumadora de iglesias, y que dada la naturaleza
montanosa del terreno, cada atrio supone una obra colosal de desmonte y nive-
lacién. El caso mas sugestivo es el de las iglesias del Hospital y del Sagrario, ubi-
cadas en callejuellas estrechas, en las que se prefirié hacer muy pequeiia la parte
de edificacién cubierta, y retirada de la linea de calle, con tal de poder asi obtener
atrios desmesuradamente amplios en relacidn a los templos de que forman parte.
Cabe, pues, suponer que dicho elemento arquitecténico tuvo alguna finalidad mis
fundamental que la de servir simplemente de acceso; para obtener la certeza de
ello seria necesario revisar las crénicas y archivos quitefios hasta dar con algin
indicio o prueba de que alli se efectuaban ceremonias, cosa que desgraciadamente
no he podido afectuar personalmente. Anoto entretanto el dato, y dejo librado
el tema, hasta ahora inédito, a investigadores mas sagaces o afortunados, para que
extraigan del mismo todo el interés que a mi juicio tiene.

(16) Citado por ErNesto Greve en “Historia de la Ingenieria en Chile”, tomo 1I, pag. 45. Chile, 1938,
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LAS MISIONES DE CALIFORNIA

NO de los libros favoritos de aquel ilustre manchego que “del
poco dormir y del mucho leer se le secé el cerebro de manera
que vino a perder el juicio”, era Las Sergas de Esplandian.
Su autor, Garci Ordéiiez de Montalvo, después de haber com-
puesto el Amadis de Gaula, utilizando en gran parte material
ajeno, quiso continuar las proezas del famoso caballero andante,
1 dando vida a un hijo de éste, que llamé Esplandiin, héroe de
extraordinarias aventuras y victima de su amor por la reina Calafia. Refiere Mon-
talvo c6mo esta emperatriz de un pais remoto que quedaba “a la diestra mano de
las Indias, muy llegado a la parte del paraiso terrenal”, gobernaba una insula ha-
bitada solamente por mujeres que, a igual de las legendarias amazonas, tenian por
unica ocupaciéon la de guerrear, cabalgando fantasticos grifos, con armas y cotas

forjadas integramente en oro.

Esta insula, cuyas costas eran interminables bancos de madreperlas y sus mon-
tes veneros inagotables de metales y piedras preciosas, habitadas por mujeres de
extraia hermosura e indomable fiereza, se llamaba California. De seguro que,
cuando poco antes de descubrirse América escribié Montalvo sus Sergas de Esplan-
didn, no se imaginé que tan arbitrario nombre serviria un dia a sus compatriotas
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para designar una lejana lengua de tierra que tomaron por isla, en Ja que sus ca-
lenturientas imaginaciones creyeron ver los tesoros ansiados y las hermosas mujeres
de la reina Calafia. Pero solo era un espejismo de su avida fantasia: las riquezas
fabulosas estaban escondidas en las entrafnas de la tierra, y las descubrié por casua-
lidad en 1848 un oficial suizo llamado Sutter, al abrir una acequia para su molino,
cerca del rio Sacramento. El descubrimiento provocé una avalancha de ventureros
y bandidos que supieron rapidamente que el oro de California era mucho, pero no
era inagotable como los tesoros del libro de caballerias.

Las primeras exploraciones datan de 1528 a 1535, a cargo sucesivamente de
Hernan Cortés, Alvar Nufez Cabeza de Vaca y Hurtado de Mendoza, pero los
tres recorrieron la parte meridional del territorio, sin llegar al mar. El verdadero
descubridor y primero que costeé la peninsula de la Baja California fué Juan Rodri-
guez Cabrillo, que en 1542 llegd muy cerca de la Golden Gate que da entrada a
la bahia de San Francisco, pero sin sospechar la existencia de tan magnifico fon-
deadero natural. La presencia de los piratas Drake y Cavendish determiné al virrey
Gaspar de Zuniga, conde de Monterrey, a colonizar esas tierras, y equipar la ex-
pediciéon de Sebastian Vizcaino, que fracasé por falta de ayuda y por los ataques
indigenas. Felipe II ordend enviar nueva expedicién, al mando del mismo jefe, con
érdenes concretas de hallar algin buen fondeadero para los galeones de Filipinas.
La expediciéon llegé a San Diego, tocé la isla de Santa Catalina, pasé por el canal
de Santa Barbara y el 16 de diciembre de 1602 anclé en la bahia de Monterrey,
que llamd asi en honor del virrey y que consideré el puerto buscado. Hasta 1769,
en que tuvo lugar la ocupacién definitiva de la Alta California, Monterrey fué el
término de todas las expediciones.

En realidad, fuera del descubrimiento geogrifico y de la simbélica toma de
posesion, nada se hizo hasta la llegada de los padres jesuitas Francisco Kino y Juan
Maria Salvatierra, que emprendieron la fundacién de las primeras misiones, co-
menzando por la de San Juan de Londa en 1697, y dos afios mas tarde Nuestra
Seiiora de Loreto, primera capital de la Baja California. En total, alcanzaron a
fundar 14 misiones, que después del extrafamiento jesuitico pasaron a manos de
los franciscanos y dominicos, quienes agregaron nuevas fundaciones, entre ellas la
Misién Fronteriza de Guadalupe, El Descanso y Santa Catalina de los Yumas, ul-
tima mision levantada en la peninsula.

Por esta época recrudecieron los ataques de piratas ingleses, que llamaban a
California “la Nueva Albién”, e hizo su aparicién Rusia, que ocupd Alaska, ame-
nazando correrse hacia el sur en procura de mejores tierras y climas. Esto deter-
miné al enérgico don José de Gilvez, a la sazén visitador general, a colonizar la
Alta California para detener esos avances y cortar pretensiones. Puso al frente de
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la expedicion al capitin de caballeria don Gaspar de Portold, y como colaborador
religioso al superior del convento de San Francisco de México, padre Junipero
Serra, que seria el verdadero animador de la nueva expedicion. Portola llevaba
orden de llegar a Monterrey por tierra, en tanto que dos barcos irian costeando
hasta reunirse en dicha bahia con él. Un interesantisimo manuscrito del padre
Serra, conservado en la Biblioteca Edward E. Ayer, de Chicago, nos relata las
aventuras y penurias de la expedicion desde Loreto hasta San Diego de Alcali,
donde ¢l padre debié quedar enfermo, continuando Portola su empresa. San Diego,
hoy poderosa base naval americana, fué uno de los cuatro “presidios” o sitios forti-
ficados que fundé la expedicién. Poco después se le reunié el padre Serra, quien
dié comienzo a su obra evangelizadora fundando el 16 de julio de 1769 la misién
de San Diego, primera de las 21 que se extenderian luego a lo largo del Camino
Real, espaciadas exactamente a una jornada de viaje entre si.

Portola llevaba 6rdenes terminantes de llegar hasta la bahia de Monterrey,
pero no dié con ella, continuando hacia el norte, hasta que uno de sus soldados,
en forma casual, descubrié desde una colina la bahia de San Francisco, el puerto
natural mis extraordinario del orbe. Inmenso lago interior, protegido por las co-
linas que cierran el paso a los vientos del mar, se comunica con éste por un paso
que el navegante Frémont llamé la Puerta Dorada, nombre que ha perdurado
hasta hoy. En la actualidad, el puente colgante mas grande del mundo atraviesa
la entrada de la bahia, vinculando el extremo norte de la ciudad, que aun lleva
el nombre de Presidio, con la pintoresca villa de Sausalito. Otro extenso puente
colgante, de numerosos tramos, une la ciudad con las poblaciones de QOakland,
Berkeley y Alameda. Dos islas se encuentran en la bahia, la de Alcatraz, trans-
formada en carcel, y el islote artificial donde funcioné la Exposicién Mundial de
1939, plataforma que en estos momentos se estd trasformando en aeropuerto. Esta
inmensa ciudad, que se jacta de contar entre sus barrios la ciudad china mas po-
pulosa después de Pekin, tuvo como origen el “presidio” fundado por el capitin
Juan Bautista de Anza, el 17 de septiembre de 1776.

Con la expedicién de Portola y las que le sucedieron de Rivera, Moraga v
el citado Anza, quedé practicamente descubierto todo el territorio de la actual
California. Entretanto, el padre Junipero Serra, pese a su precaria salud, conti-
nuaba [a obra catequista, fundando fas misiones de San Carlos Borromeo (1770),
San Antonio de Padua (1771), San Gabriel Arcingel (1771), San Luis Obispo de
Tolosa (1772), San Francisco de Asis (1776), San Juan Capistrano (1776), Santa
Clara (1777) y San Buenaventura (1782). Dos aios después de esta ultima fun-
dacion, agotado por el esfuerzo, cubierto de llagas y tlceras, fallecié el dindmico
fraile mallorquino,
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Le sucedi6 en el cargo de presidente de las misiones el padre Fermin Lasuén,
cuya obra seria tan vasta como la de su predecesor. Bancroft, el clasico historiador
de California, dice que se ha cometido una injusticia al asignar el mayor mérito al
padre Serra, cuya estatua se encuentra con frecuencia en las modernas ciudades
californianas, pues el padre Lasuén fué mais emprendedor, si cabe. En efecto, se
deben a él las misiones de Santa Barbara (1786), La Purisima Concepcién (1787),
Santa Cruz (1791), Nuestra Seiiora de la Soledad (1791), San José (1797), San
Juan Bautista (1797), San Miguel Arcingel (1797), San Fernando Rey (1797),
San Luis Rey (1798) y la Asistencia de San Antonio de Pala, especie de anexo
dependiente de la dltima misién citada. En esta época hicieron su aparicién en las
costas de California los famosos “clippers”, rapidisimos veleros americanos cons-
truidos con fines comerciales, aunque a veces se apartaron de ese propédsito. Asi
permite sospecharlo un asiento en el Libro de Bautismos de la Misién Soledad, en
el que se registra el nombre de “Inquina, hijo de padre gentil llamado Taguasmiki,
quien en el ano de mil setecientos ochenta y nueve fué muerto por el americano
Gray, Capitin del velero Washington, perteneciente al Congreso de Boston”.

El padre Lasuén fallecié en 1803, siendo enterrado al lado de Serra, en la
iglesia de San Carlos Borromeo. Sucediéle fray Esteban Tapis, a quien se deben
las misiones de Santa Inés (1804), San Rafael Arcingel (1817) y San Francisco
Solano (1823), ultima de las misiones, A partir de entonces soplaron malas ra-
chas para la comunidad franciscana: México habia lograde su independencia, y
los gobiernos liberales comenzaron a tomar medidas contra la iglesia, culminando
con el Decreto de Secularizaciéon de 1834. Terminaron asi los dias apacibles y
pastoriles de las misiones californianas; los frailes se marcharon, los indios volvie-
ron a la barbarie, y los templos abandonados se fueron derrumbando poco a poco,
hasta convertirse la mayoria en pintorescas y tristes ruinas.

El trazado de estas misiones no obedecia a norma fijas como las de los estable-
cimientos jesuiticos. Por lo general formaban un cuadrilitero, a veces un trapecio
irregular, uno de cuyos costados lo constituia el templo, y los restantes, las vivien-
das, graneros, talleres y molinos. El valor artistico difiere mucho de unas a otras,
pues no todas tuvieron la misma importancia ni contaron con iguales recursos
para emprender obras costosas, En general se prefirié el adobe para los muros y
las cerchas de madera para sostener los techos de tejas, pero también llegaron a
usar la piedra, como en las misiones de Santa Barbara y San Carlos Borromeo, y
hasta se atrevieron a abovedar en dicho material, como en el caso de la de San
Gabriel Arcingel. Esto supone ya un verdadero alarde técnico de gran mérito
para los propios frailes que tuvieron que oficiar de arquitectos. Por inscripciones
y documentos se conocen los nombres de algunos de los autores; asi, el templo de
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San Luis Rey fué obra del padre Antonio Peyri; el de Santa Clara, del padre José
Antonio Murguia. Los padres Cruzado y Zalvidea hicieron San Gabriel, y el padre
Antonio Ripoll construy6 el de Santa Barbara. La fachada de este templo estd
inspirada evidentemente en una limina de la edicién espafiola de Vitruvio que
se conserva en el archivo de la misién, reproduciendo un templo tetrastilo jonico
con el friso decorado por una greca.

Es evidente que la mano de obra fué indigena en su totalidad, asi como gran
parte de la decoracién. Las vigas del techo de la misién San Francisco de Asis, de
una madera llamada “manzanita”, estin toscamente talladas, sujetas con tientos
de cuero, y pintadas con colores chillones, de origen vegetal, tipicamente indios.
Las rejas son gruesas v de dibujos sencillos; las puertas de grandes tablones con
trancas interiores, denotando propésitos defensivos; la molduracién gruesa y sim-
ple. Acaso la mayor belleza radique en las formas polilobuladas de algunos arcos
y en las espadafias de graciosa curvatura.

Actualmente muchas de las misiones han desaparecido o estan ruinosas; otras,
mutiladas, han quedado englobadas dentro de la edificacion compacta de las ciu-
dades modernas. El caso mas curioso es el de la mision San Francisco de Asis,
mas conocida por Dolores, que ha quedado reducida a su pequena iglesia, adosada
a un templo moderno descomunal y rodeada por los rascacielos de San Francisco,
en cuyo corazén se encuentra. El Servicio de Monumentos Historicos en algunos
casos, entidades privadas o el Estado de California en otros, han restaurado algu-
nas de las misiones. Pero, en general, de esa época hermosa y feliz sélo se conservan
restos aislados y el recuerdo romantico que flota en las fiestas “espafolas™ de Pasa-
dena y Santa Ménica, en la arquitectura californiana de sabor tropical y en la
toponimia hispana tan grata a los americanos del lejano Oeste, Mas, el suefio de
Garci Ordéiez de Montalvo se ha realizado, si bien cuatro siglos después de escritas
sus Sergas de Esplandian. Hoy ha vuelto a resurgir la maravillosa insula Califor-
nia, con sus tesoros y sus amazonas. Pero su emperadora no se llama ahora la reina
Calafia: se llama Greta Garbo; sus amazonas no son las brunas mujeres de reful-
gentes espadas y arrojado impetu, sino las “glamour-girls” americanas que esgrimen
con maestria las armas de sus encantos y conocen a maravilla los secretos del ma-
quillaje en lugar de la fuente de eterna juventud, y sus tesoros son las delicadas
pomas de su vegetacién lujuriosa y los kilémetros de celuloide cinematografico
que envuelven al mundo en climas de ficcién y ensueiio.
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LAS MISIONES DE TEXAS

I bien las primeras noticias acerca de Texas datan de 1542, ano
en que Alvar Nunez Cabeza de Vaca publicé su famosa
“Relacion”, durante el siglo XVI y gran parte del siguiente
los espafioles se preocuparon bien poco de dicho territorio. La
falta de riquezas minerales y la indocilidad de los indios —entre
los que estuvo seis anos cautivo Alvar Nufiez— han de haber
motivado esa despreocupacion, Luego, la vecindad de los fran-

ceses que ocupaban Florida, amenazando extenderse hacia el este, obligé a las auto-
ridades a iniciar la fundacion de “presidios”, a fin de contener ese avance. Recor-
demos de paso que entonces se llamaba presidios a fundaciones de cardcter militar;
tan s6lo cuando se tomé la costumbre de enviar los malhechores a los presidios
del Africa la palabra adquirié el sentido que hoy tiene.

Una de las primeras expediciones organizadas con propositos contensivos fué
la de Carlos de Sigiienza, quien exploré las habias de Mobile y Pensacola, fun-
dando la ciudad de este nombre, hoy poderosa base acronaval de los Estados Unidos
de Norte América. Oportuno fué ese establecimiento, pues casi en seguida hizo
su aparicion Sieur d’Iberville, quien no se animd a sentar reales ante la presencia
de los espaiioles. Poco después, su hermano Sieur de Bienville fund6 una factoria
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comercial en Mobile, pero aun cuando en ésta y otras oportunidades posteriores
intentaran los franceses abrirse camino hacia el este, pricticamente ya los espafioles
les habian cerrado el paso.

Curioso es anotar que, no obstante la gran cantidad de indigenas que habi-
taban esas regiones, los sacerdotes hispanos no les habian prestado mayor aten-
cion. La primera persona que se ocupd decididamente de la conversion de los
indios texanos fué la famosa Sor Maria Jests de Agreda, a quien se debe una inte-
resante aunque fantastica relacién de sus expediciones, en la que menciona sus
aventuras en el reino del Gran Quivira, entre los indios teclas o theas, de cuyo
nombre se derivé luego el de Texas.

En 1690 realizé el capitin Alonso de Leén una nueva “enfrada”, acompanado
por el padre Damiin Massanet, quien fundé la misién de San Francisco de los
Texas. Poco después, siguidle la expedicién de Domingo Terin de los Rios, quien
recorrio el mismo itinerario de su antecesor, llegando hasta las margenes de un
gran rio, que llamé San Antonio de Padua. Tras la brecha abierta vinieron los
hombres del sayal y el cordén, fundando la misién del Santisimo Nombre de Ma-
ria, segundo de los establecimientos franciscanos en Texas. Disturbios entre la
soldadesca encargada de proteger las fundaciones, pestes entre los indigenas y otras
dificultades motivaron el fracaso y regreso de los misioneros, que debieron aban-
donar esos dos primeros intentos.

No por esto cedieron en sus empeiios los franciscanos. En 1700, el padre An-
tonio de San Buenaventura y Olivares fundé cerca de “la ciénaga del Rio Grande”
una nueva mision que llamé de San Francisco Solano, que, como veremos, estaba
destinada a sobrevivir, aunque con distinto nombre. Una nueva entrada, dirigida
por el capitin Domingo Ramén, trajo como consecuencia la fundacién del pre-
sidio de Nuestra Sefiora de los Dolores de los Texas, y en sus cercanias, tres nue-
vas misiones, llamadas San Francisco de los Neches, Nuestra Sefiora de la Purisima
Concepcion de los Asinais y San José de los Nazones, Fué alma de tales fundacio-
nes el padre Antonio Margil de Jests, evangelizador de esas comarcas y varén de tan
excelsas virtudes que merecié este epitafio, escrito por Hermenegildo de Villaplana:

América infeliz, que antes dichosa

de un misionero Sol, que te ilustraba,
gozabas la presencia venturosa,

ya todo su esplendor con ella acaba.
Llora, pues, hoy su muerte lastimosa,
pues se ha eclipsado cuando mds brillaba
y en las tinieblas, muerta su alegria,

te ha cogido la noche al medio dia.

3
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Las necesidades y vicisitudes de las nuevas fundaciones eran muchas, y esca-
sas las fuerzas que las defendian, por lo que se acordé autorizar al padre Olivares
a gestionar ante el virrey marqués de Valero el envio de refuerzos y el traslado
de la mision de San Francisco Solano a las cercanias de las fundadas por el padre
Margil. Coincidié dicha gestién con una nueva amenaza de los franceses, decidién-
dose el virrey a crganizar una expediciéon que puso bajo el mando de Martin de
Alarcédn, a quien dié el titulo de “gobernador general de la provincia de Texas
vy Nuevas Filipinas”. Reunid en Coahuila cincuenta soldados casados, un carpintero,
un albaiiil, un herrero y un tejedor, y emprendié la marcha hacia la misién Solano,
que fué trasladada cerca de la margen izquierda del rio San Antonio. La nueva
fundacién fué bautizada con el nombre de San Antonio de Valero en homenaje
al santo y al virrey. El § de mayo de 1718, cuatro dias después de lo que acabamos
de relatar, Alarcén fundé el presidio de San Antonio de Béjar, al otro lado del rio
y a muy escasa distancia de la mision., Un par de afnos mis tarde, pocos kilémetros
al sur del presidio, levanté el padre Margil una nueva misién, que bautizé con el
nombre de San José y San Miguel de Aguayo en honor del santo en primer término
y como reconocimiento al sefior Joseph Azlor y Virto de Vera, marqués de San
Miguel de Aguayo, gobernador de Coahuila y Texas, que autorizé la fundacién.

Hasta entonces sélo se habian realizado esfuerzos aislados por iniciativa de
los virreyes, sin mayor apoyo oficial. Finalmente comprendié la corona la conve-
niencia de civilizar esas regiones y dispuso el rey, por cédula del afio 1729, el tras-
lado de cuatrocientas familias de las islas Canarias para colonizar el sur de los
actuales Estados Unidos. Es asi como un grupo de esos colonos fundé el 9 de
marzo de 1731 la villa de San Fernando, en las cercanias del presidio de Béjar.
Pronto la villa y el puesto militar, separados tan sélo por el rio, se fueron uniendo
por el crecimiento de ambas poblaciones, naciendo asi la ciudad que luego se
llamaria de San Antonio, en cuyo centro quedd englobada la misién de Valero.

Aquellos tres establecimientos franciscanos fundados cuando la expedicién del
capitin Ramoén, habian quedado desamparados al ser suprimido el presidio de
Nuestra Seiora de los Dolores que los protegia. Esto movié a los padres a solicitar
autorizacién para trasladarlos a las vecindades de la creciente villa de San Fernando,
lo que les fué concedido. El § de marzo de 1731 se efectud oficialmente la cere-
monia de traslacién, cambiandoseles los nombres. Asi la misién de la Purisima Con-
cepcion de los Asinais pasé a ser “de Acuna”, nombre del villorrio donde se asenté;
la de los Neches se titulé San Francisco de la Espada, y a la de San José de los
Nazones se les llamé de San Juan Capistrano.

Posteriormente, los franciscanos crearon ctros establecimientos, desaparecidos
los mas, en ruinas otros, entre los que deben mencionarse San Miguel de Cuéllar,
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el Espiritu Santo de Ztiiga y San Saba. Pero los tinicos importantes por su valor
artistico son los cinco que quedan en la ciudad de San Antonio y sus alrededores,
o sean Valero, La Purisima Concepcién de Acuiia, San José y San Miguel de Agua-
yo, San Juan Capistrano y San Francisco de la Espada, escalonados en ese orden
hacia el sur y a lo largo del rio que di6 nombre al presidio y luego a la ciudad.

La primera de esas misiones queda en pleno corazon de la moderna urbe, que
la ha convertido en sitio de veneracién patridtica por haberse librado en su recinto
y alrededores, en 1836, el combate del Alamo, donde los texanos libres, comandados
por W. B. Travis, fueron aniquilados por los mexicanos, después de heroica defensa.
Cominmente se conoce a esta mision con el nombre del Alamo, no porque hubiese
un bosque de tales arboles, como risuefia e ingenuamente creen en la localidad, sino
por haberse establecido alli un destacamento militar llamado Compaiiia del Alamo
de Parras.

La documentacién relativa a las cinco misiones es bien escasa, pero algunos
datos nos suministra el “Viaje de indios y diario del Nuevo México”, escrito por
el padre Juan Agustin de Morfi en 1777-1778. Por él sabemos que “la iglesia
antigua (de Valero o Alamo) se demolic para construir otra en el mismo sitio,
que no estd concluida, aunque va en buen estado, es sencilla y de buena planta”,
Documentos archivados en la biblioteca de la Universidad de Texas mencionan
el 8 de mayo de 1744 como fecha de colocacion de la piedra fundamental. Hoy
esti convertida en museo, conservindose grabados, cafnones, balas y otras piezas
relativas al periodo de independencia del Estado de Texas.

Ya fuera de la ciudad, se encuentra en primer lugar la misién de Nuestra
Senora de la Purisima Concepcidon de Acuna, de la que decia el padre Morfi que
“era muy hermosa y digna de mayor poblazon; se ha construido de béveda con
una piedra tosca arenisca, de que hay una abundante cantera en la puerta del patio”.
Sobre el frontén que corona la puerta de entrada puede verse la fecha “1794”, que
debe corresponder a algin agregado o reforma, pues sabemos que en 1762 estaba
concluido el templo, como lo certifica Morfi en su diario de viaje. En el arco toral
que sostiene el coro se encuentra esculpido el escudo de la orden de San Francisco,
y esta leyenda “A su Pafrona y Princesa — Con estas armas atiende — Esta mi-
sion y defiende — ¢l punto de su pureza”. Las torres conservan aun rastros de
pinturas simulando pilastras y frisos, motivos que se repiten en el interior de la
nave.

La tercera, y sin duda la mas hermosa de todas las misiones, es la de San José
y San Miguel de Aguayo. La ceremonia inicial de las obras del templo tuvo lugar
el 19 de marzo de 1768, en presencia del padre Gaspar José de Solis, enviado es-
pecialmente desde el Colegio franciscano de Zacatecas, del cual dependia la misién.
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Decia el padre Morfi que “la iglesia, que estd muy préxima a concluirse, es un
grande y hermoso caiién de tres bovedas con su media naranja muy bella, aunque
cargada de molduras impertinentes; por su tamarno y gusto pudiera ser parroquia
de una villa grande. La portada es muy costosa por las estatuas y molduras im-
pertinentes, de una piedva blanca vy fdcil de labrar; sobre la puerta principal se
hizo un gran balcén que la hermosea mucho y aun le diera un aspecto mds majes-
tuoso, si como la entrada a él es una claraboya, que da luz al coro, se le hubiera
figurado una puerta correspondiente. Nadie creeria que en aquel desierto hubiese
artificios tan delicados y esto mismo prueba lo mucho que puede bacer esta gente
y las ventajas que de ella sacaria el Estado, si tuviese disciplina y se les probibiese
de un modo efectivo la ociosidad, dando ocupacién a sus talentos”.

Pareceria deducirse de este tltimo parrafo que fueron artistas indigenas quienes
tuvieron a su cargo la obra, Una divulgada tradicién local afirma haber sido el ar-
quitecto Pedro Huisar autor de las magnificas esculturas del portal, asi como de
la “wventana de las rosas” que ilumina la sacristia. Ignoramos si dicho artifice era
indigena o espanol, pero debe reconocerse que era un escultor extraordinario y
que la decoracién de la fachada del templo es magnifica y de marcado sabor me-
X1icano.

Las dos tltimas misiones son de menor importancia arquitecténica. La de San
Juan Capistrano fué reconstruida en gran parte no hace muchos anos. En cuanto
a la de Espada conserva casi en su integridad el recinto amurallado con dos gruesos
torreones circulares e infinidad de aspilleras para la defensa. El templo es posterior
a la visita del padre Morfi, pues en ese entonces se acababa de derribarlo por ame-
nazar ruina. Respecto a su curicsa designacion, hay quien sostiene que debid de-
dicarsela a algin personaje que llevaba el titulo de marqués o duque de Espada,
en tanto que otros dicen que es una contraccion o error, y que su verdadero titulo
debid ser San Francisco de la Espadaia, como pareceria corroborarlo la que corona
la fachada del templo.
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GUATEMALA ANTIGUA

N el fondo del valle de Panchoy, celosamente guardado por los
tres volcanes victimarios, el Acatenango, el Fuego y el Agua,
yacen insepultos los restos de la que fuera otrora una de las
ciudades mas florecientes de la América espafiola. Quién sabe
qué extrafios y dulces delitos motivaron las céleras divinas que,
a semejanza de las depravadas y hermosas Pompeya y Herculano,
sepultaron la soberbia ciudad cuando en 1773 los volcanes cer-
canos rivalizaron en ensafamiento para cubrirla de lava y ceniza. La que fuera
asiento de 80.000 habitantes, poscedora de 44 templos magnificos y de la segunda
Universidad de América, muestra hoy la angustia de su muerte, mientras el bosque
invasor de los trpicos va cubriendo lentamente los viejos muros agrietados, y corona
con su salvaje decoracién las afiosas torres semiderruidas.

Un destino terrible y aciago parece haberse cernido sobre la ciudad desde sus
comienzos, pues a poco de fundada en el valle de Almolonga, un furioso desbor-
damiento de los lagos vecinos arrasé todo, perdiendo la vida en esa catastrofe dofa
Beatriz de la Cueva, viuda del conquistador y fundador de Guatemala, don Pedro
de Alvarado y Mecia, y la primera gobernadora que hubo en América. Sélo quince
aios de vida llevaba la poblacién, cuando ese desastre inicial obligé a sus habitantes
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a buscar nuevo emplazamiento; aun pueden verse los restos de la primera ciudad,
conocida por Guatemala Vieja, para diferenciarla de Guatemala Antigua, que al-
canzd a subsistir por dos siglos y medio.

La naturaleza exuberante y prolifica de la selva ha invadido a Santiago
de los Caballeros, como queriendo cubrir con un verde sudario los restos de la
espantosa tragedia de los terremotos de Santa Marta. Desde cualquiera de las mon-
tafias que circundan el valle de Antigua se domina el vasto cementerio de templos
y conventos. Es un bosque de campanarios cuyos bronces enmudecieron, de torres
que se elevan en una stplica desesperada, de arcos tronchados que buscan vanamente
en el espacio el apoyo que les falta, de boévedas que fueran abrigo de meditaciones y
plegarias, y hoy s6lo son brechas abiertas que se manticnen en pie por un prodigio
de equilibrio.

Todo incita a no hablar, a no moverse; el ruido es una profanacién en este
suclo sembrado de ruinas y losas sepulcrales. Aqui una lipida nos dice que esti
enterrada dofia Guiomar de Escalante, la apasionada amante del licenciado Rodrigo
de Arias Maldonado; alli vense los muros de la que fué residencia de Bernal Diaz
del Castillo, donde escribiera su famosa “Historia del descubrimiento y conquista
de México”; mas alld las ruinas del templo de San Francisco aun pretenden vana-
mente proteger los restos de dofia Violante de Padilla, la dulce Ofelia de la época
colonial, que yace enterrada bajo sus bévedas,

El licenciado Francisco Marroquin, primer obispo de Guatemala Vieja, pre-
veia con claro alcance el auge de la recién fundada colonia, cuando a la demanda
del conquistador Alvarado, que preguntaba “¢ por qué y para qué queria un templo
tan grande?”, le respondi6: “Algiin dia serd pequeno, aungue vuestra seiioria y yo
no lo veamos”. Y su profecia se cumplié, aunque no con respecto al templo que
él iniciara, pues ya dijimos que debi6 ser trasladada la ciudad al nuevo emplaza-
miento que eligiera Juan Bautista Antonelli, el mas renombrado de los ingenieros
militares coloniales, y reconstruida de acuerdo con las trazas que proyectara don
Francisco de la Cueva, profesor de leyes y teniente para aborcar. Como conse-
cuencia del auge que alcanzé la nueva fundacién, en pocos afos se levantaron la
Catedral, el Carmen, San Sebastiin, San Francisco, la Compania, la Concepcion,
la Real y Pontificia Universidad de San Carlos Borromeo, instituida en 1679, vein-
tidés fuentes publicas, once plazas con sus soportales, el Ayuntamiento, el Palacio
de los Capitanes Generales, y muchos otros magnificos edificios cuyas ruinas aun
asombran.

El monasterio de la Concepcidn era el mds antiguo, pues se habia fundado
en 1578. De su templo solo queda en pie parte de la fachada, coronada por el
escudo espafiol, y a sus lados el Sol y la Luna, las dos maximas divinidades del pan-
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teén indigena. En una lipida milagrosamente conservada aun puede leerse, en ca-
racteres borrosos, la siguiente inscripcién: “Esta portada se acabé en 23 de febrero
de 1694”. El claustro fué totalmente destruido por las furias telaricas, salvindose
tan sélo la magnifica fuente central. En una de las celdas del beaterio vivié la no-
vicia Juana de Maldonado, delicada poetisa mistica que adoptd el habito por con-
trariedades amorosas. Cerca de la Concepcién vense las ruinas del templo y colegio
de la Compania de Jests, donde Rafael Maria Landivar, el célebre Virgilio colo-
nial, escribiera su “Rusticatio mexicana”.

La Catedral fué iniciada en 1669, bajo la direccion del capitin espafiol don
Martin de Andujar, tardindese once ancs en concluirla. En una de sus capillas,
dofia Leonor de Alvarado Xicotencalt, hija del fundador y Adelantado, hizo le-
vantar dos sepulcros para depositar las cenizas de don Pedro de Alvarado, y de
su madrastra Beatriz de la Cueva. Después del terrible terremoto, los habitantes
que se negaron a trasladarse a la Nueva Guatemala de la Asuncién — tercera ciudad
del mismo nombre — hicieron construir el templo de San José aprovechando los
dos primeros tramos trasversales de la Catedral, que sufrieron menos que el resto
del edificio los efectos del temblor. Debié de ser un templo de proporciones monu-
mentales, pues tenia cinco naves con dieciocho capillas laterales; en las pechinas
que sostuvieron la ctpula se conservan cuatro figuras de dngeles esculpidas por
artifices locales, segin se deduce de la técnica utilizada.

Todo un costado de la plaza Mayor esti ocupado por el Palacio de los Capi-
tanes Generales, que repite las formas arquitecténicas del Ayuntamiento situado
enfrente. Este ultimo data aproximadamente de 1754, pues en dicho afo escribie-
ron al rey las autoridades, diciendo que se habia cdificado “gran parte del Palacio
Chico”, en tanto que el Palacio Grande se encontraba en muy mal estado. Nueve
afios después era tal su ruina que por real Cédula se autorizé su total reconstruc-
cién, de acuerdo con el presupuesto y trazas del ingeniero Juan Diez de Navarro,
que estimé las obras en la cantidad de 65.183 pesos, aun cuando luego se gastd
mucho mis, Sus 25 tramos de arquerias copian exactamente las mismas formas
utilizadas en el Ayuntamiento, aunque éste es de menores proporciones, pues sélo
tiene diez tramos.

Indudablemente, la joya artistica de la ciudad debié de ser el templo de la Mer-
ced. Levantado trece anos antes del famoso terremoto, resistio sus embates, pero fué
danado por otro temblor que acaecié poco después. El corregidor don Juan Maria
de Palomo y Montufar lo restauré, a comienzos del siglo XIX, conservandose desde
entonces en muy buen estado. Su fachada, como también la de la porteria del con-
vento anexo, esta totalmente recubierta de ornatos fitomorfos ejecutados en estuco,
curiosa modalidad tipica de la region, que se extiende hasta el Sur de México.
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Otro de los hermosos templos, hoy totalmente en ruinas, es el de Santa Rosa,
en cuyo hastial figuran unas pilastras de bordes dentados, original motivo que tam-
bién fué utilizado en algunas iglesias de Honduras y Nicaragua. En el templo que
perteneciera al convento de Santa Clara se repiten esas pilastras, pero en forma de
candelabres, denotando asi la influencia de los estipites de que tanto gustaron los
arquitectos mexicanos del siglo XVIII,

El convento de Santa Catarina Miartir llegd a ser tan importante que hubo
necesidad de ampliarlo, adquiriendo un solar en la manzana frontera. Para que
las monjas pudiesen ir de una otra parte sin faltar a su clausura, se construyo un
hermoso arco, que atravesaba la calle con sus escaleras y pasaje totalmente cerrado
a la vista del publico. Victima también del terremoto, fué reconstruido después
poer el corregidor Monttfar.

La descripcion de los monumentos coloniales de Guatemala seria interminable,
tantos y tan hermosos son, a pesar de su ruina. Uno de ellos merece, no obstante,
que nos detengamos en su analisis. Es el convento de Capuchinas, en el centro de
cuyo claustro se levanta la Torre del retiro, extraina construccién tnica en su
género. Sobre un gran recinto circular, con una columna central de grandes di-
mensiones, se alza un segundo piso formado por varias celdas dispuestas en forma
radial, alrededor de un pequefo patio a cielo abierto. Alli se recluian las beatas
para sus ejercicios espirituales, aunque las leyendas populares afirmen que en la
Torre se martirizaba a las novicias.

A juzgar por los restos que nos han llegado, los altares y la imagineria no iban
en zaga a la arquitectura. Las crénicas coloniales han registrado los nombres de
Alfonso Alvarez, autor del busto del marqués de Lorenzana ubicado en la porteria
de la Merced; de Alonso de la Paz, la mayoria de cuyas obras se encuentran hoy en
la Nueva Guatemala; y sobre todo, de Quirio Catafio, notable artista mestizo que
esculpié el Jesus de la Escuela de Cristo, el Jests del Perdén de la Catedral, y el
Cristo con la cruz a cuestas que se venera en la iglesia de Santiago de las Esquipulas.

Mas casi todas estas bellezas estaban condenadas a perecer. El destino, inexo-
rable, tenia dispuesta la muerte de la hermosa ciudad. Fué iniitil que resistiera sin
abatirse los terremotos de 1717 y 1751, pues la terrible catastrofe de Santa Marta
puso fin a su vida, arrasando con fuego y lava cuanto hallé a su paso y convirtién-
dola en dolorida fuente de poesia y evocacién. Los hombres acabaron de destruir
lo que los elementos enfurecidos respetaron, llevindose para la Nueva Guatemala
de la Asuncién, a erigirse 30 kilémetros mas adentro, cuanto quedé en condiciones
de utilizarse.

Sélo tres edificios resistieron incélumes el temblor: la Merced, el Palacio de
los Capitanes Generales y el Ayuntamiento, que muestran en la abundante y mi-
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nuscula escultura de una, y en la robusta solidez de los otros, lo que debié ser “la
muy noble e leal cibdad de Santiago de los Caualleros de Goatemala” en las épocas
de su mayor florecimiento. La opulencia de la villa fastuosa se trasunta en la
fachada del templo mercedario, y en las ruinas franciscanas y carmelitas. El fo-
llaje barroco y la exuberancia de la decoracién churrigueresca disfrazaron los ele-
mentos sustanciales de la arquitectura, torciendo fustes, quebrando frontones, in-
quietando hasta el cansancio las arquerias y hornacinas, cubriendo con su ampu-
loso derroche las desnudeces primarias de la construccidn. La riqueza artistica de
Antigua fué distinta de la que aun se conserva en otras partes del mundo hispanico,
como México o Perti. No llegaron hasta ella los artifices magnificos que enviara
Felipe II a los virreinatos, y los materiales ingratos de la localidad negaron su
ayuda a los alarifes. Pero ello no fué obsticulo para que los frailes tenaces y entu-
siastas o los indios de minuciosa ingenuidad artistica levantaran grandiosos monu-
mentos a su fe; el terremoto siempre acechante no arredré a los artistas, que se
dieron con impetu a la tarea de crear, como si su voluntad creciera con el castigo.

Hoy la patina del tiempo se ha extendido sobre tanta cosa muerta. Los por-
tales de ennoblecidos blasones y las casonas que rezuman leyendas, sélo hablan del
pasado, tnica razén de su existencia actual, Mientras, la selva va cerrando blan-
damente las grietas —abiertas heridas por donde escapé la vida de la hermosa urbe—
y un sol calcinante y despiadado tortura las ruinas de Guatemala Antigua, inmenso
osario de bellezas muertas bajo el cielo adil de los trépicos.
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ASTILLA del Oro fué, desde tiempo inmemorial, tierra de
transito y vinculo entre las Américas. Corrientes migratorias
de pueblos indigenas cruzaron en diversas épocas por ese puente
natural, descendiendo hacia las propicias regiones meridionales,
a lo largo de caminos que sirvieron luego para el ascenso de
las razas del sur, en su expansién econdmica hacia la cuenca
del Caribe. Pueblos atin no formados, en procura de climas me-
jores, o entidades ya estructuradas en busca de nuevos horizontes, fueron dejando
alli un poco de su alma, de su color, de sus costumbres, como si ese paso obligado
cobrase sus derechos en la impronta que dejan las multitudes en todos los sitios
de convergencia del globo.

Con la llegada de los espafoles cambié fundamentalmente ¢l sentido cardinal
de las corrientes humanas; no bajaron ya de norte a sur, sino que se trasladaron de
oriente a occidente. Si en los periodos primarios del drama conquistador atin hubo
alguna afluencia descendente, pronto el movimiento se estabilizé en direccién trans-
versal. Fué aquello un continuo trasegar de caudales americanos hacia Espaia, de-
vueltos en mercaderias y en espiritu curopeo volcindose sobre el nuevo mundo.
Todos los caminos convergieron sobre ese arco tendido que suelda dos inmensas
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porciones de un mismo continente; cuanto venia para las tierras del Pacifico debia
atravesar el istmo, cruzindose con lo que se volcaba hacia el Atlintico rumbo a
levante. Pero no por esto cambié el espiritu de la tierra panamefa, que siguié siendo
lugar de transito y no de arraigo, vasto mesén abierto a las resonancias universales
y a las sugestiones cosmopolitas, fundiéndose en el crisol del trépico todos los oros,
todas las ideas, todas las emociones. A través de las épocas, el istmo fué el cordén
umbilical de las Américas, la frontera social y geografica donde se interferian los
sentimientos como se cruzaban los productos.

Repositorio de inmensas riquezas almacenadas a la espera de los galeones, atrajo
desde temprana hora la codicia de piratas y bucaneros, que se cebaron sobre esa
presa ofrecida a sus apetitos. Vanos fueron los esfuerzos de Espafa por salvar sus
cuantiosos tesoros; pudo mas la avidez impetuosa de los filibusteros que los bastio-
nes y casamatas con que guarnecieron sus costas los arquitectos militares. Saqueos,
devastaciones e incendios se sucedieron sin tregua, contribuyendo asi a desarraigar
del suelo al conquistador, que vivié alli horas intranquilas y pasajeras, anhelante de
la aventura de dureos espejismos en otras regiones, o del regreso a la patria lejana.

Quedan, pues, definidos los factores primarios y fundamentales que condicio-
naron la arquitectura colonial de Castilla del Oro. No encontraremos en ella la
casona de amplio patio y blasonado soportal, henchida de espiritu castellano; la
vivienda fué sélo el bohio primitivo, o a lo sumo, la casa con solana que seforeaba
vigilante el confin, angustiada de espacio, constredida por las murallas defensoras
que impedian su expansién. La residencia no era el hogar de quien olvidara el ca-
mino del regreso, enraizado definitivamente a la nueva tierra, sino un simple al-
bergue para la espera, mientras llegaba la hora del retorno, vencido, o de las audacias
triunfadoras. Todas las energias y los caudales se reservaron e invirtieron en las
aduanas, contadurias, casas reales, prolongando asi, intramuros, el recaudo con que
las fortalezas intentaron proteger la estrangulada lengua de tierra por donde in-
cludiblemente habian de pasar los tesoros de Indias. Claro esté que tampoco faltaron
las formas religiosas del arte como la mas inmediata de las expresiones hispanas en
las tierras nuevas, pero cabe destacar la preponderancia de la arquitectura militar
y burocritica, resultado légico de esa especial circunstancia de ser Panami el re-
ceptaculo de los tesoros reales.

Otra caracteristica que debe mencionarse por su inmediata vinculacién con
las formas artisticas panamenas, es el predominio de la selva, que impuso la técnica
lignaria como solucién obligada de los problemas constructivos. La violencia geo-
légica con que la montafia manifiesta su poderio a lo largo de esa columna vertebral
de América — lldmese cordillera de los Andes o Sierra Madre — se pierde mani-
fiestamente al llegar al istmo. La agresividad de sus picachos de nieves eternas se
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aquieta, hundiéndose en la marana de la selva tropical, que todo lo domina; el
bosque escala sus laderas disminuidas, que se rinden sumisas para volver a encres-
parse en tierras nihuatls. La vegetacién impenetrable crece por doquier; manigua
acechante del trépico o bosques descomunales de “nazarenos” y caobas lo supeditan
todo a su exuberancia, reglando las manifestaciones de la tectonica.

Es este aspecto acaso lo mis tipico y regional en las formas pretéritas de la
arquitectura istmica; ya hemos de referirnos en detalle al sugestivo parecido que
hubo entre los templos panamenos y las construcciones jesuiticas de nuestra selva
misionera, logica consecuencia de la similitud del medio en que ambas se desarro-
llaron. Anotemos, entretanto, que si este predominio de la selva influyé en los pro-
cedimientos técnicos — mds en el interior del pais que en los centros urbanos —
el hecho de ser Panama la depositaria de los tesoros reales determiné por primera
y acaso unica vez en la historia de la arquitectura hispano-americana, un conjunto
de construcciones administrativas tan importantes como las religiosas, contrariando
en cierto modo aquella hispanica aspiracién de consagrar a Dios los primeros y
mis nobles propdésitos.

En cambio, escaso fué el aporte artistico de los nativos del pais. Panama no
careci6 de civilizaciones indigenas, pero aparte de no haber alcanzado el grado de
adelanto de otras culturas americanas, se localizaron hacia el norte del pais, lejos
de donde los colonizadores fundaron los centros urbanos. Se han encontrado restos
en la provincia de Chiriqui, cerca de David, en forma de vasos antropomorfos y
de hermosos “asientos” de piedra labrada (') ; cuando comenzaron los indigenas a
tener intervencién directa en las obras arquitecténicas, hicieron notar su influjo
pero de preferencia en altares, pulpitos y demas esculturas accesorias de los templos.
Empequeiecido el campo de sus actividades y carentes del vigor artistico que po-
seian otras razas aborigenes cuyos antepasados habian descollado en sus manifesta-
ciones tectdnicas, redujeron su participacién a la talla en madera, a veces de ex-
traordinario mérito, como veremos al analizar la iglesia de San Francisco de
Veraguas.

Todos los monumentos cuyo estudio nos interesa se levantaron en dos ciudades
situadas en los extremos del camino que iba del Océano Pacifico al Atlintico:
Panami y Portobelo. En el resto del pais s6lo quedan ejemplos aislados en pequedias
poblaciones, no exentos de interés, segiin hemos de ver.

Después de la inicua decapitacidon de Balboa, dispusose el Capitan Pedro Arias
Davila a extender sus conquistas por toda la zona que acababa de descubrir su
inocente victima. Con el propdsito de contar con una base firme, fundé el 15 de

(1) Juax B. Sosa y Exmioue J. Arce: “Compiendio de Historia de Panamd”, Panami, 1911,
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agosto de 1519 la ciudad de Panama, acaso sin sospechar la importancia que, por
su excepcional situacidn, habria de alcanzar pronto. La eleccion del sitio no habia
sido muy afortunada, pues entre otros inconvenientes, se tropezé con la falta de
profundidad y reparo para los buques de cierto tonelaje, provenientes de Guayaquil
y Callao. Cieza de Ledn describia asi la ciudad, en 1547: “Tiene poco circuito donde
estd situada, por causa de una palude o laguna que por la una parte la ciiie, la cual,
por los muchos vapores que desta laguna salen, se tiene por enferma. Estd trazada
v edificada de levante a poniente, en tal manera, que saliendo el sol no hay quien
pueda andar por ninguna calle della, porque no hace sombra ninguna . .. Mas cono
las casas tienen gran precio, porque cuestan mucho a hacerse, aunque ven el notorio
daiio que todos reciben en vivir en tan mal sitio, no se ha mudado; y principal-
mente porque los antiguos conquistadores son ya todos muertos, y los vecinos que
agora hay son coniratantes y no piensan estar en ella mds tiempo de cuanto puedan
hacerse ricos”, Del ripido crecimiento de la ciudad nos informa el cronista italiano
Jeronimo Benzoni, que visité a Panama en 1542, en oportunidad de ir a Nombre
de Dios para incorporarse a la expedicién conquistadora de Costa Rica. Segtn
Benzoni, contaba con 112 casas y 4.000 habitantes, cifras notables si se tiene en
cuenta que tres anos antes un pavoroso incendio habia destruido la poblacién,
cuyas casas y templos eran todos de madera.

La prosperidad y el renombre adquirido tan rapidamente atrajeron sobre
la capital de Castilla del Oro las miradas codiciosas de piratas y bucaneros. Y no
fueron la codicia y la envidia las tinicas desgracias que hubo de soportar. Incendios,
terremotos, sublevaciones de esclavos y luchas intestinas sefialaron desde sus co-
mienzos el hado siniestro que la persiguié hasta su traslado definitivo. Dos afios
después del primer gran incendio, sobrevino una larga serie de terremotos, seguida
por una calamidad mds espantosa atin, la sangrienta dictadura de Bachicao, enviado
por Gonzalo Pizarro desde el Perd, para aduenarse de la regién del istmo. Peor que
esta calamidad fueron los dos levantamientos de negros esclavos, encabezados por
Felipillo, la primera vez, y por Bayano, la segunda. A tal extremo llegaron que fué
necesario concederles la creacion de dos ciudades exclusivas para negros, que se
llamaron Pacora y Palenque.

Poco después de estas sublevaciones, dos terribles incendios, provocados por
manos criminales y con tan sélo dos dias de diferencia, volvieron a destruir la
poblacién. Una vez mis resurgié de sus cenizas, con mayores brios. Ya no se utilizé
la madera sino la piedra para la mayoria de los edificios, a fin de evitar el peligro
de los incendios. Es asi como el viajero francés Francisco Coreal, que la visité en
1666, pudo describirla de la siguiente manera: “Esta ciudad tiene siete a ocho mil
casas; las calles son bastante hermosas, largas y rectas. El gran comercio (de es-
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clavos) ocupa una de las mejores casas de la ciudad y nada falta a su magnificencia.
Hay ocho conventos, una hermosa Catedral y un hospital servido por monjes. Los
campos vecinos estan bien cultivados y los suburbios de la ciudad decorados de
bellas quintas vy jardines” (*).

La tltima y peor de las calamidades que sufri6 la ciudad fué el asalto y saqueo
del pirata Henry Morgan, que ya habia hecho otro tanto con La Habana, Puerto
Principe y Portobelo, esto ultimo en 1668. Esta proeza, obtenida después de la
desesperada resistencia de los espaiioles fortificados en el Castillo de San Jerénimo,
aterré a los panamenos. La poblacién se apresté a la defensa, reuniendo todos los
hombres ttiles, y embarcando para el Perti a las religiosas y gran parte de los cau-
dales y tesoros. El 28 de enero de 1671 se produjo el asalto, que terminé con la
derrota de los espaioles, seguida del mis atroz saqueo. No bien habian comenzado
los ingleses a desvalijar la poblacién, cuando estallé un voraz incendio; fué indtil
que los propios piratas intentaran atajar el fuego, pues éste consumié toda la ciudad,
disminuyendo asi las probabilidades de botin. Sin embargo, pese al incendio y al
embarque de oro que tuvieron tiempo de efectuar antes de la llegada de los piratas,
Morgan se retiré llevindose una cuantiosa fortuna, transportada en 175 mulas,
ademas de 600 prisioneros entre libres y esclavos, éstos para ser vendidos y aquéllos
para obtener rescates.

La ciudad destruida no volvié a surgir mas en ese sitio. El nuevo Gobernador,
Don Antonio Ferniandez de Cérdoba y Mendoza resolvié trasladarla a la bahia de
Ancén, quince kilémetros mas al norte. Hoy sélo queda un montén de ruinas de
la que fué Panama la Vieja, que atestiguan el esplendor que alcanzé la perseguida
ciudad. Gracias a un plano que levanté el ingeniero militar Cristébal de Roda en
1609, conservado en el Archivo de Indias, es posible identificar perfectamente el
destino que tuvieron esas ruinas. Entre las mas importantes se destacan las de las
Casas Reales, cuya Contaduria y Tesoro atin muestran las sélidas bévedas destina-
das a guardar las riquezas de Indias. También quedan restos de la Real Audiencia
y Circel de Corte, Cabildo, Matadero, Carniceria, y algunos historiadores seialan
también la Casa de los Esclavistas o de los Genoveses, si bien en el plano de Roda
y en otras decumentaciones hispanas no se hace mencién de edificio especialmente
destinado a vivienda y mercado de esclavos.

Entre los edificios religiosos cuyas ruinas se han podido identificar, deben
mencionarse, la Catedral, los conventos de San Francisco, La Merced, Santo Do-
mingo, colegio de la Compaiia de Jests y Hospital de San Juan de Dios. Respecto
de un grupo importante de ruinas que generalmente se dice ser de las Monjas de

(3) Juax B. Sosa: “Panamd la Vieja”. Panama, 1919.
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la Concepcidn, el historiador panamefio Samuel Lewis sostuvo haber pertenecido al
convento de Agustinos Recoletos (*). Esto motivé una polémica con el Padre
Marcelino Ganuza, de interés para los investigadores del arte americano, no tanto
por el fondo de la cuestién, de importancia local, cuanto por la cantidad de do-
cumentos y antecedentes que ambos polemistas sacaron a relucir (*).

Evidentemente las ruinas més grandiosas son las de la Catedral. Primitivamente
habia existido un templo de madera, de discretas proporciones, obra del arquitecto
Anton Garcia, llegado a Panama en 1535 expresamente para levantar ese edificio.
Pero con tales materiales mal se podia hacer obra duradera; hacia 1619 ya estaba
ruinosa, lo que determiné a las autoridades a comenzar un nuevo templo mayor,
de piedra, que fué solemnemente inaugurado el 29 de septiembre de 1626. Diez
y ocho anos més tarde un pavoroso incendio daié considerablemente la catedral,
que fué reparada conservando la misma arquitectura anterior; este es el templo
que destruy6é Morgan, cuyas ruinas aun causan admiracién. Por lo que resta, mas
algunas descripciones antiguas, se sabe que fué un templo de tres naves, techado
de teja, con columnas de “palo de maria” sobre bases de piedra. Este detalle es
interesante porque prueba que ya en la vieja ciudad se utilizé ese sistema de pilares
de madera, que veremos también en la nueva Panami, exactamente iguales a los
empleados por los jesuitas en los templos de las misiones del Paraguay.

Para el emplazamiento de la nueva ciudad de Panam4, fundada bajo el terror
de los desastres, se eligié una estrecha peninsula, rodeada de arrecifes, a las orillas
de un mar cuyas aguas se retiran de la costa varios kilémetros cuando bajan las
mareas. No pareciendo esta circunstancia suficiente garantia, se proyectd rodear la
ciudad con murallas, como se ve en un magnifico plano en perspectiva aérea, di-
bujado en 1688 por “el Castell" D. Fern® de Saavedra”, que se conserva en el
Archivo de Indias. Semejante disposicion, con calles estrechas, edificios en muchos
casos de madera, con escasa provisiéon de agua ya que el mar se aleja a gran dis-
tancia durante el reflujo y combatida por los vientos dominantes en el Pacifico,
tenia que ser victima propicia de incendios. En efecto, en 1737 ocurrid el primer
siniestro, conocido por “el Fuego Grande”. Otros incendios parecidos se sucedieron,
de tal modo que muy escasas construcciones de la época colonial han llegado hasta
nosotros. No obstante, algunas quedan, a las que dedicaremos breves comentarios.

La Catedral se comenz6 de madera, incurriendo nuevamente en el error de
utilizar material tan combustible, aunque esto obedecia a razones econémicas. Pero

(3)  SamueL Lewis: “Apuntes y Conversaciones”, Panamad, s/fecha,

(*)  Fr. MARCELING GANUZA-SAMUEL LEwis: “Historia del convento de San José de Agustinos Recoletos,
en la antigua ciudad de Panamd”. Boletin de la Academia Panamefa de la Historia, Nos, 7-9-12. Pa-
nami, 1934-35-36.
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habiendo el Obispo Antonio de Leén obtenido un subsidio anual de 2000 pesos
durante 25 afios, a cobrar sobre las Cajas Reales de Lima (°), resolvié acometer
obra de mas aliento, que los peritos tasaron en doscientos mil pesos. Segtn el his-
toriador panameiio Sosa, el propio obispo fué autor de los planos, en tanto que
Diego Angulo, en el estudio de los documentos del Archivo de Indias, anexos al
plano, dice que el Obispo envié la planta a Espaiia, sin que eso signifique que fuera
el autor (%). De todos modos, ni el Obispo Leén ni su sucesor Lucas Fernindez de
Piedrahita pudieron dar comienzo a las obras, cuya primera piedra se coloc6 el
23 de septiembre de 1690.

El plano enviado por Leén a Espana no fué el utilizado para la obra defi-
nitiva, pues en el legajo consta que el capitin Don Juan de Velasco proyecté nuevas
trazas, y aun éstas sufrieron varias transformaciones, segin puede verse en los
diversos planos conservados en el Archivo de Indias. Director de los trabajos fué
el maestro mayor de canteria y albanileria Pedro de Torres, quien por orden del
Obispo Piedrahita habia desbaratado los muros de la Catedral de Panami Vieja,
para utilizar sus sillares en la obra nueva. Relatar minuciosamente el proceso de
este templo seria largo y fatigoso, pues se paralizé infinidad de veces. En 1722 el
ingeniero militar Nicolds Rodriguez hizo un relevamiento del estado de adelanto
y tasacién, para ver lo que costaria terminar la catedral. El “fuego grande” des-
truyé todo el maderamen que estaba listo para utilizarse en el techado de la iglesia.
Finalmente, después de infinitos contratiempos, el Obispo Remigio de la Santa y
Ortega pudo consagrar la Catedral, el 4 de abril de 1796, ciento seis afos después
de comenzada.

Interiormente ha sido muy alterada, pues antes tenia las vigas de su techum-
bre a la vista, v hoy las han ocultado con un cielorraso de metal, asi como han
suplantado las tejas por chapas de hierro ondulado. Afortunadamente la fachada
se conserva intacta, con su curioso hastial flanqueado por dos esbeltas torres. Los
chapiteles de éstas lucen una decoracién hecha con conchas perliferas provenientes
de las pesquerias de Taboga, incrustadas en argamasa, curioso sistema que se repite
en las iglesias de Parita, Chitré, Las Toblas y otras del interior del pais.

La Merced, lo mismo que la Catedral, fué reconstruida con las piedras pro-
venientes de la primitiva iglesia. Durante el incendio que siguié al saqueo
de Morgan no sufri6 dafio, pero el estallido de un polvorin cercano logré destruir
lo que el fuego respetara. Al ser reconstruida en la Nueva Panama se copiaron las

(8 Marrin S. Noer v J. Torre Revirvo: “Estudios y Documentos para la Historia del Arte Colonial”,
Buenos Aires, 1934.

(8) D. Ancuro INIGUEZ: “Planos de monumentos arquitectdnicos de América y Filipinas existentes en el
Archivo de Indias. Estudio de la documentacion”, tomo I, pigina 66. Sevilla, 1939.
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mismas lineas arquitectonicas que tuvo primitivamente. Es de tres naves, separa-
das por gruesos pilares de madera que sostienen la techumbre de teja. Esta disposi-
cion es precisamente lo mds tipico que, a nuestro juicio, tiene la arquitectura pa-
namena, resultado evidente del predominio de la selva. Casi todos los templos pa-
namenos tienen su cubierta o techumbre a dos vertientes, apoyando sobre los muros
perimetrales y sobre esos grandes pilares formados por troncos integros, escuadrados.
De tal modo, acusan perfectamente su estructura simple y légica. Un vasto recinto
rectangular, techado a dos aguas, con una o dos torres en fachada, muros de pie-
dra y columnas o pilares de madera constituyen la mayoria de los edificios religio-
sos de Panama. Ofrecen asi un notable parecido con los antiguos templos de nuestras
misiones jesuiticas y con muchas de las iglesias paraguayas, que también han adop-
tado ese sistema de los pilares de madera sosteniendo la techumbre. La tnica di-
ferencia con los templos misioneros consiste en que en éstos el techo apoyaba so-
bre los pilares centrales y sobre otros perimetrales, de modo que una vez construido
esa especie de tinglado, se procedia a levantar los muros exteriores, que no reci-
bian el peso de la cubierta, pues la piedra de construccién era de mala calidad y
ademis se carecia de cal para levantarlos con la debida solidez.

Otra joya salvada milagrosamente del incendio de Panam4 Vieja es un mag-
nifico altar, llamado “de oro”, que pertenecié a la iglesia de San José, y que se
trasladé al templo homénimo de la ciudad nueva. En realidad, es de madera re-
cubierto por fina lamina de oro, brufiido seguramente con el clisico sistema de la
piedra de dgata. La iglesia es de escaso valor arquitecténico.

El templo de San Francisco, destruido por un incendio en 1756, fué recons-
truido en piedra. Tiene tres naves, separadas por pilares de cal y canto. Hasta hace
unos afios conservé su aspecto colonial, con su puerta de medio punto flanqueada
por columnas en 6rdenes superpuestos y el imafronte terminado en una curva no
exenta de gracia. Desgraciadamente, ha sido transformado en un absurdo templo
pseudo-romanico, y su torre, primitivamente baja y maciza, es ahora un ejemplo
de mal gusto y de atentado a los monumentos del arte colonial.

De los templos de La Compaiia, Las Monjas y Santo Domingo sélo quedan
ruinas. En el dltimo de los citados aun se mantiene en pie la parte correspondiente
al coro, que apoyaba sobre el llamado “arco chato”, verdadero alarde de técnica
constructiva, pues se trata de un arco a varios centros, sumamente rebajado v de
gran luz. En el emplazamiento de Las Monjas se ha levantado el Teatro Nacional.

Lamentablemente, todos los edificios civiles de la colonia han sido destruidos.
Nada queda de la Audiencia, la Inquisiciéon, Aduana, Gobernacién, etc. El Cuartel
de las Bovedas, cuya fachada ostentaba una inscripcion con la fecha 1702, tam-
bién fué demolido para levantar en su sitio el Palacio de Justicia. El Cabildo su-
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frié idéntico destino; conservo en mi archivo varias fotografias de tan interesante
edificio, en las que se aprecian las variantes sufridas hasta su desapariciéon. Era un
edificio de dos pisos, con la consabida galeria al frente, formada por cinco arcos
de medio punto en planta baja y otros tantos en el piso alto, con techo de tejas a
dos vertientes. Parece que los arcos del piso alto, de medio punto, debieron de ser
modificados, pues en una vista a vuelo de pajaro de la plaza mayor, dibujada en
1748 ("), esos mismos arcos aparecen con un doble angrelado que en la foto mas
antigua que poseo, ya no aparece. El edificio sufrié otra transformacioén, con el
agregado de una mansarda, cuando se establecié en él la “Compagnic Universelle
du Canal Interoceanique”, que dirigia el malogrado ingeniero Lesseps. Una ulti-
ma variante sufrié anos después, cuando se volvidé a abrir la galeria cegada del
segundo piso y se le aplicaron 6rdenes clisicos superpuestos, hasta que finalmente
se lo demoli6 para levantar el nuevo ayuntamiento.

Portobelo sigue en importancia a Panamd, bajo el punto de vista artistico.
Apartada hoy de las grandes rutas comerciales, ha salvado algo de su antiguo ca-
racter, especialmente las fortificaciones. Pasé por idénticos aprietos que la capital,
por obra de los piratas. En 1602 fué asaltada por William Parker, a pesar de que ya
entonces contaba con los tres fuertes de Santiago, Todofierro y San Jerénimo. Se-
senta y seis anos después la tomé Morgan, segtin ya dijimos, destruyendo el castillo
de Santiago de la Gloria y el de San Jerénimo; se llevé gran parte de los cafiones y
clavé los restantes para inutilizarlos. Afios después, el Rey de Espafa envié al in-
geniero militar Manuel Hernédndez para reconstruirlos, y de alli se originé una con-
fusion tal en los nombres de los castillos, que hoy es poco menos que imposible iden-
tificar unos y otros, pues las tradiciones lugarefias han trastrocado las antiguas de-
signaciones.

El edificio colonial mas importante es la antigua Aduana, hoy ruinosa. Poco
es lo que sabemos de su historia, fuera de una Real Cédula de 14 de marzo de 1611,
en la que se dispone levantar el nuevo edificio en terrenos que pertenecian a Pedro
Falcén y Francisco Rodriguez, empleando los recursos que pudieran provenir de la
demolicién de la antigua aduana, que era de madera, mis la donacién de sesenta
ducados de oro, cantidad que se consideraba suficiente toda vez que la mano de
obra seria gratis utilizando los negros de las fortificaciones. Evidentemente no se
trata del edificio que ha llegado hasta nosotros, no sélo porque con tan exigua suma
no podia construirse, sino también porque otra Real Cédula de 7 de diciembre de
1778 parece confirmarlo, al disponer que se hiciese cargo de la Aduana “que debia
establecerse” en Portobelo, el Alférez Juan Alvarez Priela, con sueldo anual de

(") Este dibujo o plano esti reproducido en las obras de Torre Revello y Diego Angulo Iiiguez, citadas.
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450 pesos y libertad del derecho de media anata. La arquitectura del edificio pa-
rece confirmar que se trata de una construccion del siglo XVIIL. Es un enorme
rectdngulo, con galerias en los lados mayores de la planta baja, techado a dos ver-
tientes, con muros formidables de piedra y ladrillo, denotando claramente su des-
tino comercial.

Edificios religiosos de la colonia sélo se conservan tres, uno de ellos, La Mer-
ced, totalmente en ruinas. Los otros dos son los de San Juan de Dios, anexo al
hospital del mismo nombre, y la iglesia de San Felipe. Del hospital nada queda, y
la pequena iglesia anexa, abandonada y ruinosa, muestra su nave unica sin techo
y una pequena torre en el idngulo derecho. Tenia una portada principal y otra
lateral, ambas de medio punto, flanqueadas por pilastras toscanas bien propor-
cionadas.

La iglesia de San Felipe, que se conserva en discretas condiciones, fué proyec-
tada en Santa Fe de Bogotd por el ingeniero Ramén Anguiano, que habia sido
gobernador de Portobelo, aun cuando los planos, fechados en 1803, también llevan
la firma de Domingo Caizedo. El primer proyecto era de una nave con capillas
laterales, pero luego, por haberse ausentado Anguiano y no haber técnico capaz de
realizarla asi, se la transformd en tres naves por el agregado de pilares, variante
que fué proyectada por el mismo Anguiano desde Bogotd. En 1814 se inauguré
esta iglesia, que oficia de parroquial desde entonces. Es muy sencilla, en forma de
galpén como casi todas las de Panamd, y carece de torre, si bien en el proyecto
primitivo figura una en el dngulo interior izquierdo de su planta.

Los restantes edificios religiosos dignos de mencién estan dispersos por las po-
blaciones interiores del pais, tales como las parroquiales de Chitré, Las Toblas, Pe-
nonomé, Pocri de Aguadulce, Parita, Atalaya, San Juan de Dios en Santiago, la
del Retiro en David, una pequefia y hermosa iglesita en la isla de Taboga, y la de
Nat4, que segiin algunos historiadores panamefios es la mds antigua del continente.
Alegan para ello que la ciudad de Natd fué fundada por el Licenciado Gaspar de
Espinosa al mismo tiempo que Pedrarias hacia otro tanto con Panama, en 1519.
Como en los documentos de esa época se dice que la iglesia parroquial fué cons-
truida desde un principio en material y muy sélidamente, suponen que es ¢l mismo
templo que ha llegado hasta nosotros. Pero evidentemente hay en esto un poco de
entusiasmo localista, pues la arquitectura del edificio esta diciendo a las claras que
data del siglo XVIII, repitiendo la ya consabida forma y estructura de todas las
iglesias panamenas de esa época.

Una de estas iglesucas merece especial mencion por su torre y los estupendos
altares que posee; me refiero a la de San Francisco, pequeiia poblacién situada en
las montafias de Veraguas. En primer lugar, ofrece la particularidad de tener su
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Gnica torre en el eje de la fachada principal, tangente al muro de cabecera del tem-
plo, de tal modo que aparece netamente antepuesta. Es un caso rarisimo en la arqui-
tectura colonial, al extremo de hacer sospechar que la torre hubiese sido una atalaya
defensiva, a la que luego se hubiese acoplado el templo.

Los altares de esta iglesia son extraordinarias obras de talla, de indudable fac-
tura indigena, como lo denotan la profusién de cabezas de indios que los decoran.
No es el tnico ejemplo, pues el altar principal de la iglesia de Las Toblas también
tiene “indidtides” como motivo de decoracién. El altar mayor de San Francisco de
Veraguas tiene su mesa en forma de urna funeraria, y en el retablo se destacan
cuatro cariatides en las que el investigador Samuel Lewis cree reconocer los cuatro
tipos de mujeres panamenas, rubia, morena, mestiza e india. Mis facilmente iden-
tificables como indias son las figuras que decoran el altar de la Virgen, a la derecha
del presbiterio.

El altar de San Juan Bautista es interesante porque en su decoracion se esti-
lizaron frutas y flores del trépico, especialmente naranjas y mirasoles. A la izquier-
da del altar mayor se encuentra el de la Pasién y Muerte de Nuestro Sefior, en
cuyo retablo el andénimo tallista indio combiné admirablemente una serie de de-
talles simbdlicos, tales como el lienzo de la Verdnica, el gallo que canté tres veces
al negar Pedro ser discipulo de Jesus, la mano seca y la mano sana (Marcos, cap.
ITI-1), el martillo, clavos y escalera de la crucifixion, la cafa en forma de isopo
que aplicaron a los labios de Jestis cuando dijo que tenia sed, la oreja de Marco (San
Juan, cap. XVIII-10), el reloj de arena, y finalmente el divino pelicano, simbolo
de Cristo que, a semejanza del ave fabulosa, alimenta a sus fieles con su carne y
su sangre en la forma consagrada.

Una ultima pieza de gran valor artistico es el pulpito, también de talla indi-
gena. En las siete caras de su copa se alternan las figuras de los Evangelistas con
las tres virtudes teologales. Pero el detalle mas interesante lo constituye la india-
tide que sostiene dicha copa, pues tiene en la cabeza un curioso tocado en forma
de flor roja con dos palmas de oro, en tanto que adornan sus orejas largos aros
o pendientes, y un vistoso collar indio rodea su garganta.

De la época en que se construyé esta hermosa iglesuca nada se sabe, fuera de
la inscripcion de la pila bautismal, que dice: “De este obispado se puso esta pila
bautismal — dos de aguas benditas — a su costa el afio de 1727 siendo cura pro-
pietario de esta Santa Iglesia de San Francisco el Doctor don Nicolds Garcia Pinillos,
examinador sinodal”.
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S légico que Colombia tenga brillantes manifestaciones artis-
ticas de los tiempos virreinales, desde que fué colonizada en
temprana hora, y continué siendo a través de los tiempos una
de las regiones donde brills la civilizacion aportada por los
espaioles. Por otra parte, recuérdese que los chibchas habian
desarrollado una cultura indigena bastante avanzada, si bien
es cierto que poca o ninguna influencia tuvo sobre las artes
hispanas. En cambio, el aporte mudéjar dejé en Nueva Granada muchos rastros,
siendo el pais americano que conserva mayor y mejor cantidad de artesonados hechos
por moros sometidos o mudéjares, y mas probablemente conversos, o sea moriscos.

En general, las formas arquitectonicas colombianas responden con cierta pu-
reza a los estilos dominantes en la peninsula: en Tunja se encuentran monumentos
que parccerian transportados de Espaiia, sin asomo alguno de sabor local. A me-
dida que nos acercamos al Caribe, probablemente por el fuerte influjo del medio,
la arquitectura pierde hispanidad, convirtiéndose en lo que he denominado “arqui-
tectura litoral o costera”, en anteriores estudios mios sobre Venezuela y Panama.

La sobriedad que caracteriza la arquitectura colonial colombiana en su aspecto
externo, esti compensada con la extraordinaria riqueza de sus interiores. Arteso-
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nados, pulpitos, altares, zécalos y retablos en profusién, recubren y alhajan
los templos, alcanzando a veces caracteristicas de excepcional importancia, como
en el caso de la capilla del Rosario en Tunja. Es indudable que esta riqueza
ornamental se debe al fortisimo influjo ejercido por ese poderoso centro de
irradiacién artistica que fué la ciudad de Quito. El aporte quitefio se hizo sen-
tir hasta Chiquinquira y Sogamoso, mas alla de Bogotd. De esas localidades hacia
el norte, se va diluyendo dicha influencia, de modo que los monumentos
arquitecténicos pierden en belleza lo que ganan en independencia de formas
locales.

Pese a que la destruccion que trae el progreso mal entendido ha terminado con
muchos de los monumentos de Bogota, subsisten varios que prueban la importan-
cia alcanzada por la arquitectura colonial. Su catedral es una de las mas hermosas
y viejas de América, aun cuando en este caso nos referimos a su antigiiedad cano-
nica y no a su edificio, cuya historia analizaremos de inmediato.

Como casi todas las catedrales americanas, la de Bogoti fué al principio
uno de los ranchos de paja que hizo levantar el fundador de la ciudad. Relata
el Padre Zamora en su crénica que “senzalado el dia seis de agosto para la celebra-
cion, el dia antecedente monté en su cavallo el General D. Gongalo Ximenez de
Quesada, v con la espada en la mano passeé el lugar en seial de possession, que
tomo en nombre del Emperador Carlos V, de la nueva Villa, a quién llamé Santa
Fé de Bogoti... vy el dia de la Transfiguracion del Seior, seis de Agosto de 1538,
se puso la Cruz, vy dixo la primera Missa el P. Fray Domingo de las Casas” (*).
Algunos anos mis tarde se comenzé la edificacién de una nueva catedral, de acuer-
do al adelanto de la poblacién, por voluntad del Obispo Barrios, templo que se
cayo en 1569, La tercera fué ya un edificio de mayores proporciones ¢ impor-
tancia. Tenemos conocimiento de su autor, por cuanto Llaguno dice que *Juan
de Vergara, después de baber pasado al nuevo reino de Granada, senté en 12 de
marzo de 1572 la primera piedra de la catedral de Santa Fé de Bogotd, que ¢él
mismo habia trazado. Concurrieron a este solemne acto el dean D. Francisco
Adame, que la colocé, los dos cabildos eclesidstico y secular, la real Audiencia,
Antonio Moreno y Martin Dajubita, canteros, Pedro Rodriguez, Antonio Cid vy
Amntonio Diaz, albaiiiles, que empezaron a construir el templo, segiin refiere Florez
de Ocdriz en el lib. 1 de la genealogia de aquel nuevo reino, impreso en Madrid
ano 16717 (*).

(1) R. P. Fray Avrronso pE Zamora: “Historia de la Provincia de San Antonino del Nuevo Reine
de Granada”; Barcelona, 1501, — Nueva edicién, Caracas, 1930,

(?) E. Lracuno v Amirora: “Noticias de los Arquitectos y Arquitectura de Fspaiia desde su restauracion,
tlustradas y acrecentadas con notas, adiciones ¥ documenlos por D. Juan Agustin Cean-Bermudez'.
Madrid, 132q.
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Este templo permanecié en pie hasta comienzos del siglo XIX. En 1805
amenazaba ruina, por lo cual se habilité como Catedral la iglesia que perteneciera
a los jesuitas, cuya advocacién de San Ignacio se habia cambiado por la de San
Carlos. Un afio después el Cabildo Eclesiastico ordené la demolicién del viejo tem-
plo, y poco mis tarde resolvié acometer la obra de una nueva catedral, designando
al capuchino Fray Domingo Pérez, natural de Pétrez en Espana, para que hiciese
los planos y dirigiera la construccién, en sociedad con el Dr. Fernando Caicedo
y Florez (*). Al lado de ambos figuré también el arquitecto bogotano Nicolas

PrLanTA DE A CATEDRAL DE Bogori

RELEVAMIENTO DEL INGENIERO DARIO ROZO M,

Leon. Fray Pérez de Pétrez vivié 19 afios en Bogota, donde dirigié los trabajos
del Colegio San Agustin, el Observatorio, la Casa de Boténica, la iglesia de la
Ensefianza, como también las catedrales de Zipaquiri y Chiquinquira (*). El 11
de febrero de 1807 se comenzaron las obras. Habiase llegado a la cornisa que remata
el primer cuerpo de la fachada, ejecutada en piedra sillar, cuando fallecié el célebre
arquitecto capuchino, en diciembre de 1811. Correspondible continuar la obra a
su discipulo Nicolds Le6n, quien no supo estar a la altura de su predecesor. El

() Fernanpo Carckpo v FLorez: “Memorias para la historia de la sania iglesia metropolitana de Santa
Fe de Bogotd”, Bogotd, 1824.
(*) ALFREDO ORTEGA: “Arquilectura de Bogotd. Bogotd, 1924.
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segundo cuerpo y las torres se hicieron de ladrillo, terminindose las ultimas en
1815, aun cuando el templo sélo estuvo totalmente concluido ocho afios mas tarde.
En 1827 un terremoto dand las torres, que fueron reconstruidas por el mismo Ledn,
pero de menos altura que las proyectadas por Pétrez.

Al lado de la Catedral se encuentra el templo del Sagrario, cuya portada es
uno de los mis puros ejemplos del plateresco en América. Es curioso anotar que,
en la época en que se construyd, imperaba en Espana el mas desenfrenado barroco,
pero ya hemos dicho en anteriores estudios que es frecuente el caso de edificios
americanos cuyo estilo estda atrasado hasta un siglo con respecto a la metrépoli.
Segun Ibanez (°), se levantd el Sagrario en 1660, por voluntad y donacién del
Sargento Mayor D. Gabriel Gémez de Sandoval, quien planeé y dirigié personalmen-
te los trabajos durante los cuarenta afios que se tardé en concluir el templo. El
terremoto de 1827 destruyé un famoso altar-sagrario de carey, marfil y nicar, tres
grandes cuadros del insigne pintor Gregorio Vizquez de Arce y Ceballos, y la
ctpula, que fué rehecha por el ya mencionado alarife Ledn, Era autor de dicho sa-
grario el artista santaferefio Miguel de Acuna (Ibafez y Groot le llaman Fran-
cisco), a quien algunos atribuyen la portada plateresca del templo del Sagrario (°),
cosa muy verosimil dada su concepcién, que revela notables conccimientos artis-
ticos, y la circunstancia de saberse, por la descripciéon de Groot ("), que en el
sagrario habia utilizado Acufa columnas saloménicas como las de la portada.

El templo de San Francisco es uno de los mas hermosos y antiguos de Bogota.
De acuerdo a los datos que nos da Ibafiez, fué reconstruido en 1794 por el inge-
niero Domingo Esquiaqui, error divulgado que ha sido rectificado por el investi-
gador Guillermo Hernindez de Alba (®), quien ha probado que el templo actual
es el mismo que se iniciara a comienzos del siglo XVII, y cuya decoracién se ter-
mind en 1628. Su nave estd cubierta con uno de los mas hermosos alfarjes mudéjares
existentes en América. Pero lo mas valioso que atesora el templo franciscano es el
altar mayor, extraordinaria obra de talla, atribuida durante mucho tiempo a Fray
Gregorio Guiral y Miranda (°), dato que también ha sido corregido por el Sr. Her-
nindez de Alba, quien encontré el contrato celebrado con “Ygnacio Garcia de
Ascucha ensamblador y arquitecto sobre la hechura del retablo que a de hazer para

el dbo Conbento”.

() Proro M. IBAREZ: “Crdnicas de Bogotd”, 4 volimencs. Bogotd, 191515-17-25.
(6) Luis Arperro Acufa: “Ensayo sobre el florecimiento de la escultura religiosa en Santa Fe de Bogold”.

Bogotd, 1932,
(") Jost Manuer Groot: “Historia Eclesidstica y Civil de Nueva Granada”, 5 voliimenes. Bogotd, 188g-
18g0-18g1-18g3.

(8) GuiLLERMO HERNANDEZ DE ALDA:
Bogotd, 1938.

(%) CristOBAL BerNAL: “El yetablo mayor de la iglesia de San Francisco de Bogotd”,
nicria, volumen XXXIV. Bogotd, junio-dicicmbre, 1926,

“Teatro del Arte Colonigl, Primera Jornada en Santa Fe de Bogotd”.

en Anales de Inge-
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Tan hermoso como el de San Francisco, 0 mas aun si cabe, es ¢l artesonado
mudéjar del presbiterio de la Concepcién, estudiado por mi amigo el ingeniero
Dario Rozo (). Segtin el Obispo Piedrahita proviene dicho techo del palacio
que Don Juan Diaz Jaramillo levantara en Tocaima, con artistas y materiales
provenientes de Sevilla, Una creciente del rio Bogota destruyo esa casa en 1581,
salvandose el artesonado que hoy luce la Concepcién, adonde fuera trasladado (*').

La descripcién de los alfarjes y artesonados santaferefios llevaria mucho espa-
cio; por otra parte, ya ha sido hecha por el ingeniero Rozo. Me concretaré a citar
los del presbiterio de las Nieves, coro de San Agustin, nave de la Concepcién,
coro de San Francisco, caja de escalera y sala capitular de Santo Domingo (demo-
lida hace cuatro anos), capilla del Santo Cristo en San Francisco, coro de San
Ignacio, y finalmente los de las iglesias de Santa Inés, Santa Clara, San Diego, la
Tercera, etc. Y ya que mencionamos este ultimo templo, diremos que posee un altar
mayor, obra del maestro Pedro Caballero, digno de figurar entre los mas notables
del continente, de frondoso barroquismo, con pilastras-estipites en la parte su-
perior. Dice Fray Pedro Simdn (**) que “en este asio de mil seiscientos veintiuno
comenzo en esta ciudad a levantarse la Orden de los Terceros”, pero pareceria
referirse a la cofradia y no al edificio, que segtin Ibafiez se comenzé el 25 de enero
de 1760, concluyéndose en agosto de 1780.

Para emplazar en su lugar un edificio publico, se demolié hace pocos afios el
hermoso ex-convento y templo de Santo Domingo, utilizado desde hace tiempo
como oficina de Correos y Telégrafos. No fué obsticulo para ello la belleza arqui-
tectonica y los méritos histéricos que tenia. Alli escribié su obra el Padre Zamora
citado en este estudio; alli dibujé el Padre Carvajal los primeros mapas del Apure,
y escribié el Padre Lugo su gramatica y diccionario muisca. En el convento domi-
nicano funcioné la primera Universidad Pontificia de Nueva Granada, y fueron
recibidos en sesion solemne Bolivar y Santander. El vasto edificio de los predicado-
res, terminado en 1619, fué devorado en 1761 por un incendio que destruyé to-
talmente el templo y gran parte del claustro. Hay discrepancias respecto de quién
fué el reconstructor de la iglesia, pues en tanto que Ibasiez dice “un fraile benemé-
rito, natural de Santa Marta, Fray Luis Maria Téllez, de la Orden de Predicadores,
reconstruyo el templo de Santo Domingo de Bogotd, terminado en 18177, el
Padre Mora Diaz, en un articulo aparecido en Buenos Aires ('), sostiene que se

(10) Dario Rozo M. vy CristoaL BernaL: “Alfarfes Santafereiios”, en Anales de Ingenieria, volumen XXVI,
Nos. go5-306, agosto y septiembre de 1918, Bogata,

(1) LucAs FERNANDEZ DE Piepranrta: “Historia General de las Conquistas del Nuevo reyno de Granada”.
Amberes, 1688,

(12) Fravy Pepro SiMON: “Noticias Historiales de las r.'nuqﬂis.!as de Tierra Firme en las Indias Occidentales™.
Cuenca, 1626.

(13)  Fray Mora Diaz: “La demolicidn de un histérico monumento”, en el periddico E1 Pueblo, de Buenos
Aires, 10 de mayo de 1939.
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debié al “Padre Dominico Zambrano, ingeniero constructor”. Es probable que
este ultimo se dedicara a la parte del claustro y convento, pues consta que de
1792 en adelante, dirigié la obra del templo el famoso Pérez de Pétrez. Aun mis,
el terremoto de 1827 derribd la ctpula del crucero, que fué reconstruida por el
arquitecto italiano Pedro Cantini. Por otra parte, contribuye a complicar ¢l pro-
blema un plano conservado en el Archivo de Indias, firmado por el ingeniero
Domingo Esquiaqui. Diego Angulo Iiiguez ha estudiado la documentacién anexa
al plano, pero de ella sélo se deduce que dicho técnico hizo un relevamiento de-
mostrativo del estado en que quedé el convento después del terremoto de 1785,
calculando la reconstruccion en § 71.730.— (**). El claustro que tan birbaramente
se demolio el afio pasado era el mas hermoso de Bogota. Tenia dos pisos, con ar-
querias de medio punto que descansaban sobre 182 columnas simples en planta
baja, e igual niimero de columnas dobles o apareadas en planta alta. Ofrecia un
detalle netamente mudéjar, consistente en prolongar la columna del piso bajo
hasta el encuentro de las del piso alto, con una pilastra o pie-derecho de seccién
rectangular, detalle que hemos observado también en el patio de la casa del Gran
Poder o de la Inquisicién, en Sucre, Bolivia.

Para no hacer muy extensa esta descripcién, me concretaré a mencionar los
templos de San Juan de Dios y su hospital anexo, que datan de 1723; de Santa
Inés; Santa Barbara; San Diego; el Humilladero, que era el mas antiguo, puesto
que se levanté en 1543, permaneciendo en pie hasta 1876; el Carmen, con su
curioso camarin de la Virgen acusindose al exterior sobre la calle; el Colegio y
la Capilla anexa del Rosario; la Candelaria; Santa Clara, etc. El templo de San
Ignacio, comenzado en 1605, débese al arquitecto jesuita Juan Bautista Coluccini
(firmaba Coluchini, aunque otros escriben Colinucci) ; segin Ocariz (*®) sus pla-
nos se trajeron de Roma, pero probablemente sea esto un error, pues de casi todos
los templos jesuiticos americanos se ha dicho lo mismo, probandose luego lo
contrario.

La arquitectura civil es mucho menos importante que la religiosa. Mencio-
naremos, sin embargo, la hermosa casona que pertenecié al Marqués de San Jorge,
con un balcén de dngulo sostenido por una columna esquinera, como en nuestra
Casa del Virrey, de Cérdoba; también merecen citarse algunas casas con balcones
corridos, en la carrera 5* y calle 9* y en la plaza Rufino J. Cuervo, cuyo tejado
se levanta sobre la portada principal formando pifién, a la manera de las casas
chilenas. Importantisima debié ser la Casa de Moneda, conservada en parte. La ins-

(1) Iieco Axcuro IRicuEz: “Planos de Monumentos Arquitectdnicos de América y Filipinas existentes en
el Archive de Indias”. Sevilla, 1038-84-99.
(%) Juan Fromez ne Ocariz: “Libro Primero de las Genealogias del Nuevo Reyno de Granada®. Madrid, 1674.
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cripcién grabada en el dintel de la portada nos informa de que se reedificé en 1756;
en el Archivo de Indias existe un plano, de 1754, firmado por Thomas Sinchez
Resiente, Director de la Casa de Moneda en esa época.

De extraordinario valor artistico es la arquitectura de Tunja, ciudad a la que
dedicamos capitulo especial. Popayin es otro centro de riquezas coloniales. Su pri-
mitiva catedral fué demolida en 1784 para iniciarse otra mis grandiosa, que solo
pudo ser terminada en 1906, pues quedd interrumpida por las luchas de la inde-
pendencia y las guerras civiles. En 1787 “se encargd a D. Antonio Garceia, sugeto
que ha dado pruebas nada equivocas de su perfecta inteligencia, y Pericia en la
Arte de la Arquitectura, de levantar los Planos y formar los disesios de la Nueba
Iglesia” (°). Ignoramos por qué causa no se llevd a cabo este proyecto; sabemos
en cambio, que en la Real Academia de San Fernando de Madrid se preparé otro
plano, de composicién central, tampoco realizado. Finalmente, se comenzé de

acuerdo a trazas del Dr. José Maria Mosquera, modificadas mas tarde por Fray
Serafin Barbetti (7).

Bien cierta era esa afirmacién del Cabildo Eclesidstico, acerca de la pericia
del arquitecto espafiol Antonio Garcia: a él se debe el magnifico templo de San
Francisco, iniciado en julio de 1775. Otro hermoso edificio es el de Santo Domingo,
comenzado después del terremoto de 1736, que arruiné el primitivo. Desconozco
el autor, pero sé en cambio que la parte decorativa estuvo a cargo del presbitero
y arquitecto Marcelino Arroyo, a quien se atribuye también el templo de San
Francisco de la ciudad de Cali (**). Para no hacer demasiado extensa esta resefia,
me concretaré a citar el templo de San Agustin, el convento de San Camilo, y la
iglesia de la Compaiiia, cuyo autor fué el arquitecto jesuita Simén Schenherr,
oriundo de la Germania Superior, y de destacada actuacién en Quito, adonde llegd

en 1744, Entre los ejemplos civiles de Popayan, deben sefalarse la Torre del Reloj
y la casa de Dofia Asuncién Campo de Velazco.

En Cali existen también algunos templos coloniales, Uno de ellos merece es-
pecial mencién, por su curiosa torre mudéjar. Es el de San Francisco, atribuido
al Presbitero Arroyo. Pero evidentemente no pudo ser el autor de la torre, que
pareceria traida de Sevilla, tal es su mudejarismo. Tampoco puede creerse que sea
obra de un negro esclavo, condenado a muerte, a quien se perdond para que la

19 2 2 ; :
construyese (). Queda, pues, en el misterio el artista que levanté obra de tan puro
sabor morisco.

(16) Archivo General de Indias, Audiencia de Santa Fe, 117-1-6.
(17)  ARcesio Aracon: “Popaydn”. Popayin, 1930,

(38) AnTONINO OLANG: “Popaydn en la colonia”, Popayin, 1910,
(19) Gustavo Arsorepa: “Historia de Cali”. Cali, 1928,
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En Pasto subsiste una tipica casona colonial, que sirvié de prisién al General
Antonio Narifo, y la Catedral, cubierta con hermoso alfarje mudéjar. En Cartago,
valle del Cauca, existen la iglesia de Guadalupe y una curiosa casa, conocida por
“del Virrey”, donde es ficil observar alguna influencia indigena en la decoracién
de las jambas de puertas y ventanas. Finalmente, merecen destacarse entre los mo-
numentos de las regiones inferior y central de Colombia, el santuario de Nuestra
Sefora en Mongui, la iglesia parroquial de Siecha, y algunas hermosas casas colo-
niales de Cundinamarca y Sogamoso, aparte de los templos de Zipaquird y Chi-
quinquir4, ya mencionados entre la obra de Fray Pérez de Pétrez.

La parte de Colombia que se vuelca hacia el Mar Caribe sélo tiene dos ciudades
donde la arquitectura alcanza alto nivel: Santa Marta y Cartagena. En la primera
se encuentra la Catedral, curioso edificio cuya tnica torre esti coronada por un
cupulin bulboso. Se conserva el plano original en el Archivo de Indias, que ofrece
muy pocas discrepancias con lo que en definitiva se realiz6. Su proceso constructivo
es azaroso y complicado, segiin nos informa Diego Angulo Iiiiguez en su estudio
sobre los planos del Archivo de Indias. La primitiva catedral, sumamente dafiada
por varios terremotos, debié ser desmantelada en 1756. Al afio siguiente presento Jos
planos del nuevo templo “e¢l maestro mayor y trazador de obras de Cartagena”,
probablemente Diego de Rueda. Pero como en 1767 el Obispo informé al Rey que
se continuaba el templo de acuerdo a los planos enviados por Su Majestad, y éstos
llevan la firma del subteniente de infanteria e ingeniero delineador Juan Cayetano
Chacén, es presumible que a él se deban las trazas definitivas de la catedral, que
en resumen se inaugurd en 1796.

Cartagena ofrece un notable conjunto de monumentos historicos y artisticos,
comenzando por sus fortificaciones, en las que intervino aquella famosa familia
de ingenieros militares constituida por los Antonelli, Roda y Garavelli. Entre sus
_edificios religiosos se destacan los de Santo Domingo (1559); San Francisco, anti-
quisimo y hoy ruinoso; la Compania, conocida por de San Pedro Claver, her-
moso edificio de silleria; el convento de San Diego (1625), hoy convertido en
prisién; Santo Toribio Mogrovejo (1666); el convento de la Candelaria (1608),
que llaman de la Popa por la forma del cerro en que esti asentado; la Merced
(1625); v la iglesia de la Orden Tercera, que data de 1735, segiin una inscripcion
de su sacristia.

La Catedral de Cartagena es una de las mas viejas de América, a juzgar por
los datos que acompaiian al plano de 1554 conservado en Sevilla. Urueta cita una
Real Cédula expedida el 11 de junio de 1645, en la que se dice que “por cuanto por
vos se me ha becho relacién en mi Consejo Real de las Indias, que bhabia mds de
cincuenta vy seis aiios que habia acabado la Iglesia Catedral de esa dicha ciudad,
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y que desde el dicho tiempo hasta el fin del ario pasado de 1642 habia tenido el
Coro en un mismo sitio”, de donde pareceria deducirse que se terminé en 1586
(*). Su torre fué levantada hacia 1661 por el Obispo Sanz Lozano, segin nos
inferma el Padre Zamora; hace pocos afios se le agregé un remate de dudoso
gusto, y se estucaron sus columnas interiores. Tengo en mi archivo una fotografia
antigua, en la que aparece la Catedral, atn sin modificar, tal como nos la muestra
un plano del afio 1666 que se conserva en el Archivo de Indias.

Mayor interés que los edificios religiosos ofrecen los civiles. En primer lugar,
los Hospitales de San Sebastiin y San Lazaro, que datan de 1604 y 1608, respec-
tivamente, El antiguo caserén de la Contaduria Real es hoy Aduana y Correos;
se trata de un tipico ejemplo de esa arquitectura costera, que se extiende desde
Cumand, en Venezuela, hasta Veracruz, en México, y cuya caracteristica esencial
es el balcon de madera con techo de tejas, descansando sobre las arquerias del
piso bajo.

La Casa de Moneda también tiene esos balcones, como la mayoria de las casas
de Cartagena, pero la arqueria del piso bajo esta reemplazada por ventanas con
gruesas rejas de fierro. No era frecuente el uso de este material en esa zona, aunque
en el caso de la Casa de Moneda se explica por simples razones de seguridad. Segan
decian Jorge Juan y Antonio Ulloa en su informe al Rey: “fodas (las casas de Car-
tagena) tienen balconerias y rejas de madera, materia de mds resistencia en aquel
temple que el hierro, porque este se descostra y desmorona después de algiin tiempo
con la humedad vy vientos salitrosos”.

Finalmente, me referiré al hermoso Palacio de la Inquisicién, terminado en el
afo de 1706. La tradicién afirma que hasta hace unos pocos afios se veian, casi a
nivel de la acera, unos ventanucos con gruesos barrotes, que correspondian a los
calabozos, como también se dice que una reja ubicada en la parte baja de la torre
de la Catedral fué la cama de tormento de la Inquisicién. Probablemente no pasa
de leyenda todo ello. Lo cierto es que el palacio tiene, ademas de los consabidos
balcones y rejas de madera, una magnifica portada, terminada por un curioso fron-
tén, en cuyo timpano se nos antoja ver la mano tosca de algin artifice local, tra-
tando de interpretar el complicado escudo del coronamiento. De ser exacto esto,
el Palacio de la Inquisicién en Cartagena, y el del Virrey en Cartago serian de los
muy contados ejemplos en que el americanismo aflora, pues ya hemos visto que en
Colombia predominan las formas peninsulares, y sobre todo, los detalles mudéjares,
hermosos y abundantes como en ningtn otro pais del continente.

(20) Jost P. Urvera v Epuarpo' G. pe PiNEres: “Cartagena vy sus cercanias”, Cartagena, gLz,
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UNJA Ia heroica, como la llamara Bolivar, es ciudad de leyen-
das y remembranzas, de rancia ejecutoria y blasonados perga-
minos. Su prehistoria tiene raices en la América precolombina,
pues fué el cacique Hunza, ¢l mas remoto de los Zaques, quien
le dié su nombre y eligié el emplazamiento. La tradicién de su
espiritu colonial se enorgullece con las figuras de don Juan de
Castellanos y la madre Francisca Josefa del Castillo, los poetas
maximos del Nuevo Reino de Granada. Su vida republicana fué regada con la
sangre de los patriotas Montero, Nifio, Vizquez, Lineros, fusilados por el pacifica-
dor Morillo, y se sellé en el pantano de Vargas y el puente de Boyaci.

Terminada la conquista del imperio de los chibchas, y allanadas con la muerte
del adelantado Hernandez del Lugo las dificultades que podian oponerse a su ex-
pansién, resolvié el licenciado Gonzalo Jiménez de Quesada acometer la empresa
de fundar ciudades y repartir tierras entre sus compaferos de aventura. Acaso le
decidieron a ello aquellas palabras del capitin Belalcizar recogidas por el cronista
fray Pedro Simén: “Sin duda, Seitor Capitin, que si esta grosedad de indios y
tierras hubiera llegado a mis manos, esta fuera la hora que las tuviera empleadas
en la poblacion de tres o cuatro pucblos, y repartidos los moradores dellas; porque
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si no se le pone a lo conquistado estos fundamentos, quedar sea sin ninguno y el
trabajo en balde”.

Eligi6 para la fundacién en tierras de Tunja al capitan Gonzalo Suirez Ren-
dén, soldado valeroso que fuera su companero desde la partida de Santa Marta
hasta que se separaron, uno rumbo a Espafia a dar cuenta de sus conquistas, otro
hacia las tierras del Zaque en procura de nuevas glorias. Era Suirez Rendén mala-
gueno de noble estirpe, dedicado a la carrera de las armas desde temprana edad.
Asistio a la coronacién de Carlos V, combatié en Pavia contra Francisco I, y tocdle
después defender a Viena, la antigua Vindobona de los romanos, amenazada por
el gran Turco Soliman. Con tan brillante hoja de servicios pasé a América, donde
culminé su actuacién al fundar Tunja el 6 de agosto de 1539, dia de la Trasfigu-
racion del Sefor y primer aniversario de Santa Fe de Bogota. Aquietironse luego
sus arrestos bélicos, levanté hermosa casona que aun se conserva, cercana a la
Catedral, casdse con la aristocratica dama dona Mencia de Figueroa, y no se movio
mias de la ciudad que fundara, hasta que le sorprendié la muerte, ya octogenario.
Su sepulcro se halla en la Catedral bajo una lapida que recuerda la orgullosa leyen-
da de su escudo: “Vencer y nunca ser vencido”.

De cémo era la ciudad en el siglo XVI tenemos tan solo los escasos datos que
suministran los primeros cronistas, pero en 1610 dispuso el rey que se enviase a’
todas las posesiones de ultramar un cuestionario con 355 preguntas, gracias al cual
estamos perfectamente informados del grado de adelanto para esa época. Su trazado
respondia al clisico damero fijado por las Leyes de Indias, con la plaza principal
de 174 pasos por lado, y en ella las casas de Cabildo, “muy moderado y corto edificio
de dos suelos, alto y bajo”, la circel y la iglesia Mayor. Tenia 313 casas techadas
de teja o paja, de las cuales 88 de alto, “con algunas portadas de buen parecer y
esquinas bien labradas y de silleria”.

En la plaza Mayor una fuente repartia el agua para los conventos de San
Francisco, Santo Domingo y Santa Clara, y para tres casas que tenian surtidor en
el patio. Tallada en piedra de canteria por el escultor Diego de Morales, fué erigida
en 1573 y permanecié en su emplazamiento hasta 1891, en que fué trasladada a
una plazoleta. Corona la fuente una curiosa figura, que algunos llaman “el mono
de la pila” vy otros el dios del silencio”, pues asi parece indicarlo su diestro indice
sobre los labios: vana pretensién del artista, ya que siempre fueron las fuentes par-
lanchinas y rientes como las garrulas mozas que a ellas acuden.

Para la época en que se realizd el cuestionario, ya tenia la Catedral la hermosa
portada que labrara el maestro Bartolomé Carrién, terminada el 11 de agosto de
1600, y que aun conserva a pesar de las reformas sufridas por el tiempo. Es fama
que como excediera en bondad y belleza a lo acordado, se remunerd al maestro
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Carrién con 250 pesos de oro de 20 quilates, mas lo convenido. A fines del siglo
XVI el templo amenazaba ruina, por lo que se acordé levantar uno nuevo, llaman-
dose a publica licitacion. Curiosa fué la ceremonia, pues se encendié un cirio en
la capilla vieja, aceptandose propuestas mientras diese luz. Sélo se presentd el maes-
tro alarife Pedro de Sosa, a quien se adjudicé la obra por la suma de 450 pesos oro
de minas.

Exteriormente la Catedral ha sido modificada, perdiendo aquel sencillo y
agradable aspecto que tenia con su techo a dos vertientes y la maciza torre coro-
nada por un tejadillo. Afortunadamente, conserva la capilla de Suirez Rendén,
con un magnifico retablo, y la de los Mancipes, terminada en 1598 con un costo
de 6.130 pesos oro. Labré su artesonado el carpintero Alonso de Ledn, dorandolo
Juan de Rojas; tres grandes cuadros que la decoran fueron pintados por Medoro
Argelino Romano con tanta habilidad que justifican los versos del licenciado
Castellanos:

“Capillas hay en ¢l, particulares,
sepulcros de vecinos generosos,
con tales ornamentos que podrian
ser ricas en Toledo y en Sevilla,
principalmente la que dejo hecha
Pedro Ruiz Garcia, do su bijo
Antonio Ruiz Mancipe se desvela
en decoralla con preciosos dones,
y ansi parece ya pina de oro”.

Pocas ciudades de América conservan mayor y mejor cantidad de edificios
de la época colonial, algunos con caracteristicas de un purismo hispano que sor-
prende. Asi la portada de la casa que hiciera construir en 1597 el gobernador don
Bernardino Mujica Ladrén de Guevara, cuyo es el escudo que la corona, parece
trasportada de Ecija, Toledo o Segovia. En esta casa, ocupada hoy por las monjas
clarisas, naci6 el patriota José Cayetano Visquez y se alojo Bolivar.

La portada del templo de San Ignacio es otro ejemplo de supervivencias his-
panas a través del océano, aun cuando presenta la curiosa talla de sus columnas
a tambores, caso poco frecuente en Ameérica, que solo se repite en la capilla de
Villasis, de Quito, y en algunas casas venezolanas. Atribtiyese el templo jesuitico
al padre José Tobalina, quien sigui6 en sus trazas al edificio de la misma Orden
en Bogota.

Es fundamental para el arte americano comprobar que en tanto que estos
monumentos del siglo XVI y comienzos del XVII conservan la pureza de las for-
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mas estilisticas hispanas, los que vienen luego muestran a las claras un sabor regional,
traducido por la mano torpe de los artifices indigenas. Aquel extraordinario foco
artistico que fué Quito hizo sentir su influencia hasta Tunja en altares como el de
Nuestra Sefiora de las Angustias, de San Francisco, que se sabe fué traido de aquella
ciudad, y en la capilla de Santa Clara. El alfarje mudéjar que la cubre, y el arco
toral, de forma timido-apuntada a la manera arabe, prestan tal parecido a la
capilla de las clarisas con el templo de San Francisco de Quito que no es antoja-
dizo decir que aquélla se deriva de éste,

Otra prueba del aporte quitefio la tenemos en la capilla de Nuestra Sefora
del Rosario, situada en el templo de Santo Domingo y construida por fray Pedro
Beddn en 1595. El cronista fray Alonso de Zamora, en su “Historia de la Provincia
de San Antonino del Nuevo Reino de Granada”, cuenta de aquel artista lo siguiente:

“Muy a los principios del Provincialato del Rmo. P, Mro Fray Pedro Martyr,
tuvo esta Provincia y Convento del Rosario, la dicha de que de la de Quito viniera
el Venerable P. M. Fr. Pedro Bedén, cuyas firmas se veneran en sus libros como
reliquias. En ellos se hallan, como Depositario de estos asios, y en el Refectorio el
aiio de 1594, cuya pintura se debe a sus manos. Siendo toda la pintura en las pare-
des de todo el Refectorio, y aviendo cien aitos que lo pinté, estan oy tan vivos los
colores, que no solo admiran, sino que mueven a devocion, porque en todo impri-
mid la viveza de la que tenia en el corazon.

“Estuvo también en el Convento de la ciudad de Tunja, en que pinté algo
de su Refectorio, y fundé la Cofradia de N. Seiiora del Rosario, que hasta oy
permanece con grande ostentacion vy reverencia, rezando todos los dias el Rosario
a coro en su Capilla, que empezé a fabricar”.

Pero la construceion levantada por Bedén no pasara de ser discreta si no fuese
por la escultura maravillosa de su retablo, revestimientos murales y artesonados,
“donde todo es un prolijo trabajo de talla dorada sobre fondo carmesi, en donde
70 hay una cabecita de dngel, una hoja, un detalle de los capiteles que no se bubiera
labrado con curia y amor, ajustindose el conjunto de la obra dentro de una perfec-
cion tan grande que la capilla toda no es sino como una limpara gigantesca en
donde el sol que llega de sesgo por los tragaluces, se reanima y multiplica en nidos
de 0r0” (German Arciniegas).

El padre Enrique Béez, en una prolija y reciente investigacién, ha descubierto
los nombres de los artistas de tan preciada joya. El primer documento, del afo
1686, dice asi: “Concerté con José de Sandoval un Taberniculo para la Capilla de
Nuestra Seiiora, con Sagrario y gotera y dos cuerpos y remate de a tres columnas;
a todo costo, su precio de § 450 patacones, segiin el concierto (:quiso decir plano?)
que tengo en el escritorio de Nuestra Seiiora; dile cien pesos. — Fray Agustin
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Gutiérrez”. Ya muy adelantada la parte de talla en madera, se llamé al maestro
ceramista Lorenzo Lugo para que ejecutase los ocho relieves policromados que
llenan el altar, cobrando por ello la bien médica suma de 240 patacones. Por falta
de recursos se detuvieron por algin tiempo las obras, hasta que las prosiguié el
tallista Gonzalo Buitrago, mas, siendo poco habil, no se animé a esculpir los angeles
que sostienen el monograma de la Virgen, sobre ¢l testero, y hubo que acudir de
nuevo a Lugo. Finalmente, solicité el padre Gutiérrez un buen dorador a los domi-
nicos de Bogotd, quienes lo enviaron al maestro Diego de Rojas, que “doraba con
los 0jos”, segtin decia la esquela de presentacion.

Un acontecimiento inesperado puso nueva pausa en la obra, pues por haber
permitido el prior que el pueblo viese el extraordinario retablo antes de estar con-
cluido, disgustése Rojas y desarmé el andamio, negandose a continuar. Supolo el
pueblo, indignado; excomulgdle el padre Gutiérrez “por abuso grave de cosas
sagradas”, y como se avecinase la Pascua, arrepintiése el irascible dorador y pidid
disculpas al prior, que levanté el castigo con cargo de no concertar trabajo alguno
hasta tanto terminase el retablo. Digno final de esa obra y de aquellos tiempos en
que los artistas volcaban toda su inspiracién y su alma, provocando tempestades
pueblerinas por una cuestion de celo profesional, sin hacer cuenta de la médica
paga que recibian,
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ESDE el instante mismo en que pisaron los espaiioles la tierra
de América, se inicid el proceso de una compenetracion espiri-
tual en que, a despecho del poder avasallador y dominante de
los conquistadores, la enorme fuerza ancestral que trascendia
de lo aborigen consiguié sobrevivir a través del arte de la colonia
en manifestaciones que unas veces llegaron a ser francas y des-

embozadas, y otras solo lograron asomar timidamente.

Los aventureros triunfantes, los segundones de casa noble enriquecidos en la
empresa, los frailes heroicos y tenaces hasta el sacrificio, quisieron dejar obra impe-
recedera levantando ayuntamientos, palacios y conventos que fueran, al mismo
tiempo que la manifestacion de una accién de gracias o la demostracion impresio-
nante de su fuerza, una reediciéon de lo que vieran en su tierra natal, como para
asombrar la mente ingenua de los indios.

Y diéronse con impetu a la tarea de erigir sus monumentos, sin sospechar que
al recurrir a la mano de obra indigena surgiria inconfundiblemente el sello de la
raza subyugada pero no vencida, y que al esculpir la piedra bajo la direccién hispana,
subjetiva e inconscientemente se iria sustrayendo el artifice anénimo y humilde a
la presion de un arte impuesto, para dejar que su buril imprimiera el fuego y el
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movimiento de una emocién surgida de lo mas hondo de la raza en una verdadera
rebeldia artistica,

Y asi, a lo largo del camino que se inicia en las Antillas y termina en la
Argentina, surgieron los mayores y mejores centros artisticos precisamente en
aquellas regiones donde ya habian florecido las viejas culturas autéctonas: Méjico,
Quito, Cuzco; es decir, donde vivieron aztecas e incas. Afirmacién ésta que ya
nadie pone en duda, pero a la que no debe darse caricter de ley absoluta e ineludi-
ble: tanto como el influjo de las técnicas locales han contribuido a la formacién
del arte colonial otros factores, que en definitiva son los que en toda época y lugar
han concurrido al auge arquitectdénico, puesto que la arquitectura es un arte her-
moso y noble, pero utilitario al fin. El comercio, la riqueza, la centralizacién poli-
tica aportaron tanto como las culturas indigenas, produciéndose asi esos ejemplos
indudables de centros artisticos surgidos en regiones donde no existia anteriormente
civilizacién alguna, como Lima, notable caso de amalgama hispana con el arte
mudéjar y con los aportes orientales llegados desde Filipinas por la via de la “na0
de Acapulco”.

Pero, precisamente, en su gran mayoria esos factores se encuentran ausentes
en el caso especial de la arquitectura venezolana, por cuanto es sabido que, ni la
cultura de los aruacos pudo ser méis rudimentaria, ni Espafia se preocupé con interés
siquiera discreto de la Capitania General de Venezuela, tan dejada de la mano de
Dios como el misero Virreinato del Rio de la Plata, con el que tiene muchos puntos
de contacto y semejanza. El concepto de apreciacién de la riqueza explotable era
en aquellos tiempos fundamentalmente distinto del actual; sélo el oro contaba en
el magin de los hispanos, despreciando todo lo demais por improductivo o servil,
sin sospechar que siglos mas tarde esas regiones olvidadas marcharian a la cabeza
de América por el inmenso valor de su agro roturado, en tanto que los ricos veneros
de otrora duermen el suefio de las glorias que fueron.

No obstante esa carencia de grandes aportes creadores, las pequenas necesida-
des locales y el auge comercial que trajo el establecimiento de la Compafia Guipuz-
coana, fueron dando lugar a la aparicién de formas arquitecténicas que, sin llegar
a formar precisamente escuelas brillantes como las de Peri o Méjico, tuvieron su
muy discreto valor, al extremo de poderse distinguir algunas caracteristicas tipica-
mente regionales, como son las magnificas portadas caraquefas del siglo XVIIIL
Esto mismo corrobora nuestro anterior supuesto, ya que las hermosas casonas de los
Blanco Uribe, Pacheco y Tovar, Miranda, Ibarra, Avila, Blanco Villegas y tantas
otras, aparecieron precisamente cuando los socavones del Cerro de Potosi o las vetas
de La Valenciana comenzaban a mermar, floreciendo en cambio los cacaos y mul-
tiplicindose las haciendas venezolanas.
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Muy pocas son las manifestaciones del siglo XVII, y menos atn las del siglo
XVI que quedan en la “Nueva Andalucia”. Acaso las noticias mas remotas son las
que nos dejara el Gobernador don Juan de Pimentel en una Relacién fechada di-
ciembre 1° de 1572, enviada a Espafia en respuesta a un interrogatorio que el Rey
formulara a todos los gobernadores de sus posesiones americanas. Decia asi Pi-
mentel (*):

“31° — El edificio de las casas de esta ciudad a sido y es de madera palos hinca-
dos y cubiertas de paja las mds que ay agora en esta cindad de Santiago (Caracas)
son de tapias sin alto ninguno y cubiertas de cogollos de cainas de dos u tres aiios
a esta parte se ha comenzado a labrar tres 0 cuatro casas de piedra vy ladrillo y cal
y taperia con sus altos cubiertos de teja son rrazonables y estan acabadas la iglesia
y tres casas desta manera y los materiales los ay aqui en nuestra seiiora de carava-
lleda todas sus casas pajizas con palos hincados no ay taperia.

35° — En esta ciudad de Santiago ay una yglesia parroquial ay dos curas en
ella y uno es vicario en la de caravalleda ay una yglesia parroquial con un cura y
a todos estos sacerdotes lo que falta de los diexmos basta cinquenta mill maravedis
manda pagar vuestra magestad de su rreal caxa capellania ni dotacion no ay nin-
guna en esta yglesia hasta agora.

36° — En esta cibdad de Santiago de leon (Caracas) ay un monasterio de San
Francisco de tapias no durables comencole a fundar fray Alonso Vidal que vino
de sancto Domingo con otros frayles tres aiios a el dicho efecto en cuya fundacion
le hallo fray Franzisco de arta comisario que por horden de vuestra magestad vino
con siete rreligiosos y el ocho los cuales estan de presente en este monasterio y en
las doctrinas de los naturales™.

Pero ninguna de las construcciones que menciona Pimentel subsiste en la actua-
lidad, por lo menos en las condiciones descriptas. Sélo quedan de esas épocas algunos
ejemplos de arquitectura militar, mereciendo especial mencién dos de ellos: las
fortificaciones de La Guaira y la fortaleza de Araya.

Las obras defensivas del principal puerto venezolano fueron iniciadas por el
Gobernador Osorio (*), que hizo los planos y dirigié personalmente los trabajos;
la primera parte quedé terminada en 1604, bautizandose el bastién con el nombre
de “Caracas®. Pero debia seguramente tratarse de obras muy rudimentarias, que

(1) “Relacion de la deseripcion que su Magestad manda hazer en estas Yndias la cual hizo en esta pro-
vincia de Caracas y ciudad de nuestra Seviora de Caravalleda y Santiago de Ledn desta gobernacion
de Venezuela el muy Ylustrisimo sefior don Juan Pimentel gobernador en ella por su Mahestad ha-
biendo tratado y comunicado en los Cabildos de las dichas ciudades y vecinos antiguos y de esperien-
cia en ellas comenzose a primero de Diziembre del afio de mil e quinienlos y sctenta y dos anos.”
Boletin del Centro de Estudios Americanistas de Sevilla, N9 25, aiio VI, 1919. Reproducido en Boletin
de la Academia Nacional de la Historia, de Venezuela, Nos. 39 y 40, tomo X, ano 1927,

(%) Amirico BRICERO VALERO: “Historia de La Guaira”, Caracas, 1927,
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no lograron impedir el desembarco de piratas, especialmente de Preston, cuyo fa-
moso saqueo de la capital obligd a la Corte a preocuparse seriamente de poner en
condiciones aquellas costas. Y es asi como por Real Cédula de 12 de abril de 1680
se ordend la construccién de las murallas y fortaleza de La Guaira, cuyos restos
todavia pueden verse, de acuerdo a planos del ingeniero italiano Claudio Ruggero (%).

Obra mucho mis fundamental y hermosa es la de la fortaleza de Araya, levan-
tada para contener los abusos de los holandeses, que explotaban indebidamente las
salinas de dicha localidad. En las “Noticias de los Arquitectos y Arquitectura de
Espaiia, de D. Eugenio Llaguno y Amirola” (*) — que es indudablemente la mejor
fuente de datos sobre los arquitectos hispanos que pasaron a América — aparecen
abundantes informes sobre los autores de las fortificaciones de Araya.

En primer lugar, dice Llaguno que por orden del Rey fueron en 1604 a reco-
nocer las salinas el Gobernador de Cumani D. Diego Suarez de Amaya y el Capitin
Pedro Suarez Coronel, en compaiia del ingeniero hidraulico y militar Baptista
Antonelli, quien llevaba consigo a un hijo de corta edad llamado Juan Bautista,
que seria mds tarde ingenicro como el padre y precisamente el constructor de la
fortaleza. Antonelli propuso como solucién facil e inmediata para evitar las intro-
misiones holandesas, cegar las salinas mediante las aguas del vecino mar, medida
que no se llegé a adoptar, prefiriéndose fortificar el sitio. De paso, consta por el
informe que elevara el Gobernador, que Antonelli reconocié toda la costa de Cu-
mana, entrando en el golfo de Cariaco, llegindose hasta la laguna de Ostiones, y
pasando luego a la isla Margarita, que recorrié en compania de su gobernador don
Fadrique Cancer.

En 1622 dispuso ¢l monarca espafiol que se comenzaran las obras de defensa,
nombrando al famoso ingeniero militar e hidraulico Cristébal de Roda, sobrino de
Baptista Antonelli, y al hijo de éste, que acompaiiara en 1604 al padre durante el
reconocimiento a que me he referido. Rada sélo estuvo breve tiempo, tomando las
disposiciones generales y dejando como director de las obras a su primo. Sobre las
penurias que pasaron Roda y Juan Bautista Antonelli para llegar desde Cartagena
a Cumand, recorriendo 350 leguas por tierra a causa de no poderlo hacer por mar,
nos hablan con lujo de detalles los documentos del Archivo de Indias expurgados
por Llaguno y Amirola. Voy a transcribir parte de uno de ellos, por estimarlo de
sumo interés:

“Después de haber llegado (Juan Bautista Antonelli) a la dicha Punta (de

(3) Avorro Doviero: “Cultura de Venezuela”, 2 volimenes. Caracas, 1933.

(1) Eucenio Luacuno v AMirora: “Noticias de los Arquitectos y Arquitectura de Esparia desde su restau-
racign, ilustradas y acrecentadas con notas, adiciones y doeumentos por D. Juan Agustin Cean-Bermu-
dez”, 4 volimenes, Madrid, Imprenta Real, aio de 182g.
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Araya) fabricé el dicho castillo, donde ha estado acudiendo a la dicha fdbrica y
fortificacion de él siete aiios con mucho cuidado y trabajo de su persona, por ser
en un desierto despoblado. En este tiempo ha servido los oficios de teniente de dicho
castillo, y tenia a su cargo la infanteria que estaba en él; y asimismo el de capitin
de la artilleria, enseiiando vy alicionando a los artilleros que servian en el dicho casti-
llo: con lo cual al tiempo que el enemigo vino a aquella plaza se bicieron muy buenos
efectos con el artilleria. Ansimismo en las ocasiones que faltaron el sobrestante
mayor y aparejador, sirvié los dichos oficios sin sueldo ni ayuda de costa ninguna,
mis de tan solamente el sueldo de los dichos cuatrocientos ducados,

Salié de alli por orden de V. M. en virtud de cédula particular a tomar la des-
cripcion de toda aquella provincia de Cumand y sus costas y todos sus puertos della
por la mar en una piragua, y por tierra cuando era menester, en que pasé algunos
trabajos por andar siempre por despoblados. Hizo ansimismo otro servicio muy par-
ticular y de mucha importancia y el mayor que tiene dicha plaza, que fué con su in-
dustria y maiia encaminar una quebrada que tenia su vertiente a otras partes, para
que se llenassen los aljibes del dicho castillo con los aguaceros, por pocos que sean”.

De este documento, como también de otros de la misma época que no trans-
cribo por no fatigar al lector, se deduce claramente que la fortaleza de Araya se
terminé en 1629, y no en diciembre de 1625, como afirmaba el erudito y célebre
Aristides Rojas (*). No es ésta la tnica discrepancia que se ha encontrado, pues
en otros autores he visto confundir a Juan Bautista Antonelli con su padre, que
hemos dicho que no actud en las obras mismas sino en el reconocimiento preliminar,
y atin he visto confundirle con el abuelo, que tenia el mismo nombre del constructor
de la fortaleza. Es ficil esto, porque se trata de una famosa familia de ingenieros
militares, oriundos de Gaeteo, en la Romaiia italiana, que alcanzé a siete técnicos
entre Antonellis, Rodas y Garavellis, seis de los cuales actuaron en América. A
ellos se deben todas las fortalezas de la cuenca antillana, como las de La Habana,
Santo Domingo, Veracruz, Portobelo, Nombre de Dios, Cartagena y Cumana. Tan
sélo el fundador de la familia, Juan Bautista Antonelli el viejo, no pas6 a estas
tierras, aunque proyectd dos castillos que debid levantar en el Estrecho de Maga-
llanes la desgraciada expedicién de Diego Florez de Valdés, en 1581.

En 1761, por considerarse ya inttil la fortaleza, se ordend su voladura. Pero
la explosién sélo hizo mella en los techos de los reductos y en uno que otro muro,
quedando casi intactos los gruesos faldones de mas de metro y medio de espesor,
y la cisterna o aljibe, que atn abastecia de agua a los habitantes de la peninsula de
Araya cuando la visita del célebre Barén de Humboldt.

(5) Aristipes Rojas: “Estudios Histdricos”, § volumenes. Caracas, 1926:27.
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En el aspecto civil, tiene también Venezuela manifestaciones artisticas, que
no por modestas dejan de ser interesantes. El viejo edificio de la Compania Guipuz-
coana, que ahora sirve de Aduana en La Guaira, es indudablemente el mds impor-
tante de cuantos quedan de aquella época, con sus balconadas de madera y la piedra
de Araya decorando las jambas de puertas y ventanas, aun cuando el agregado de
la galeria delantera y la modificacién del tejadillo de sus balcones le hayan quitado
el carcter y sabor primitivos. Es interesante comparar el estado actual del edificio
con los planos originales, que se conservan en el Archivo Nacional de Caracas.

Pero indudablemente lo mas tipico y privativo de la arquitectura colonial
venezolana son las portadas caraquefas, que desgraciadamente van desapareciendo.
No hay duda que la poderosa influencia mejicana se hizo sentir en la violenta
curvatura de sus coronamientos, pero aun asi conservan una personalidad incon-
fundible y netamente local. Las pilastras y entablamento de lineas tranquilas, a
las que se superpone un motivo de distorsionado barroquismo, sus gruesas puertas
claveteadas de hierro o bronce, y el noble material — piedra 0 marmol — empleado
en su construccion, forman hermoso y violento contraste con el resto de los muros
aledanos, modestos y tranquilos, interrumpidos tan sélo de tanto en tanto por las
rejas voladas de las ventanas. Es curioso anotar que en Caracas abundan las rejas
de hierro, en tanto que en las demds ciudades, especialmente Valencia y los puertos,
se prefiri6 usar el urape, dividive, granadillo, cartin y otras maderas de corazén, en
barrotes torneados o lisos; probablemente el uso de las rejas de hierro seria un alarde
de riqueza, como pareceria deducirse del hecho que en Coro hay una hermosa
casona conocida por “de las ventanas de bierro”, como para acusar bien este rasgo
distintivo.

La casa de Coro a que me he referido es una de las mais hermosas e interesantes
de Venezuela. En una de sus esquinas tiene una originalisima ventana formando
el motivo central de un frontén de marcado sabor mejicano, en tanto que su
portada principal estd flanqueada por dos dérdenes de columnas empotradas de
un tipo que merece especial mencion. Me refiero a las columnas “panzudas”, que
aparecen también en el patio del Colegio Chavez de Caracas, en otras casas de esta
ciudad, y en una de la vieja poblacién de San Carlos de Austria, del Estado de
Cojedes. El Sr. Carlos Moller, erudito investigador del arte venezolano, opina que
dicha forma, exclusiva de Venezuela y distinta en absoluto de las columnas panzu-
das quitenas estudiadas por el Dr. José Gabriel Navarro, debe su inspiracion a las
famosas “ceibas” regionales, que tienen idéntica forma, opinidén a mi juicio muy
acertada.

Otra caracteristica de la arquitectura venezolana que sélo he visto una vez
en otras partes de América (en la Capilla de Villasis, del templo de San Fran-
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cisco de Quito), es el bufado de las pilastras de las portadas, que en ciertos
casos llega a acusarse tanto que pareceria querer reproducir las columnas fran-
cesas "a tambores” creadas por Filiberto Delorme en las Tullerias. Tres ejemplos
bien nutables conozco: el de la demolida casa de los Lépez Méndez, la portada
de la Casa de Recreo de los Gobernadores, y la de la familia Arcaya, en Coro.

La pilastra-estipite, adelgazada hacia abajo como los candelabros, tan usada
en la arquitectura mejicana, aparece profusamente en Venezuela, corroborando
asi la suposicion de la influencia de aquel pais. En las ruinas de una de las mis
hermosas casonas venezolanas, “La Blanquera”, de San Carlos, aparecen decorando
no solo la portada sino también las esquinas del edificio. Pero acaso lo mas inte-
resante de esta casa no sean los estipites, sino el motivo que los corona, consistente
en unos bustos de indios; no es esta la tnica decoracién de influencia indigena
que conozco, pues en una pila de la Casa de los Gobernadores también figura el
alto relieve de un indio, que es evidentemente obra de aborigenes. No quiero con
esto afirmar que hubiera en Venezuela un aporte valioso del arte autéctono, como
existi6 en otras regiones americanas, pero debe tenerse en cuenta y estudiarse en
su justa medida.

Volviendo al tema de las pilastras-estipites, debe hacerse notar que en Vene-
zuela parece haberse detenido en la primera fase de su evolucion, es decir, en la
pilastra adelgazada solamente en su parte inferior, en tanto que en Méjico, en las
épocas de maximo barroquismo, dichas pilastras formaron un curioso motivo
adelgazado en ambos extremos, uniéndose en la parte media por una serie de
molduras horizontales violentamente recortadas y profundas.

Finalmente, otra hermosa caracteristica de la arquitectura civil son los bal-
cones volados, sostenidos por canecillos, con sus barandas y balaustres de madera,
coronados por un tejadillo que apoya en columnitas también de madera. Esta
forma de balcones aparece en toda Ameérica, incluso en la Argentina, y aunque
suele verse en ciudades mediterrineas, es evidente que abunda mucho mas en las
poblaciones situadas a orillas del mar; por eso me animé a llamar en cierta opor-
tunidad a estas formas, la “arquitectura litoral o costera”, que se extiende con
notable abundancia en la costa caribe, desde Cumana hasta Veracruz. En Puerto
Cabello pueden verse atin hermosisimos balcones de este tipo.

En suma, pese a la destruccién por accion del tiempo y olvido por parte
de quienes deben velar por su conservacidon, ain quedan en Venezuela hermosos
ejemplos de arquitectura civil. No quiero entrar en mayores detalles, pero me
bastarad con citar en favor de mi afirmacién la casa del Congreso de Angostura y
la que sirvié de carcel al General Manuel Piar, en Ciudad Bolivar; la antigua
Casa de Gobierno, en San Carlos; el Colegio Federal de Guanare (antiguo con-

85



vento de San Francisco) ; la casa hoy de la familia Celis, en Valencia; en Puerto
Cabello la que ocupaba el Consulado Alemin, propiedad de la familia Kolster;
en Caracas la que ocupa el Colegio Sucre, la de la esquina de Llaguno y la ocu-
pada por una fabrica de cigarrillos, entre las esquinas de Madrices e Ibarras; y
muchas otras en las ciudades de Coro, Guanare, Villa de Cura, San Carlos, Ospino,
Calabozo, a cual mas hermosa o histérica, cuando no ambas cosas conjunta-
mente (°). Una acertada legislacién bastaria para poner coto a tanta depredacién,
salvando de la destruccién obras de arte insustituibles, como sucedié con la casa
que ocupd la Sociedad PatriGtica, en la esquina de Sociedad, cuyo hermoso techo
mudéjar, unico de su estilo en Caracas, desaparecié sin siquiera haberse tomado
una fotografia o un dibujo del mismo. Asi como con elevado criterio patriético
se conserva la mansién de Bolivar, debiera el gobierno venezolano velar por el
patrimonio histérico y artistico que representan las viejas casas e iglesias, que con
sus formas pretéritas y la patina de sus afios hablan al espiritu y ensefian a las
nuevas generaciones el culto y la veneracién por los héroes y las cosas que fueron,
enraizando el patriotismo presente y la grandeza futura en las entrafias de un
pasado glorioso.

No menos dignas de estudio son las formas eclesiasticas de la arquitectura
colonial venezolana, Felizmente poseemos para su estudio la minuciosa relacién
de la visita que hiciera a fines del siglo XVIII el Obispo D, Mariano Marti, edi-
tada no hace mucho por el Dr. Caracciolo Parra ("), salvando asi del olvido y
de la destruccion una de las crénicas mds prolijas y fundamentales para la historia
de Venezuela.

Jerirquicamente corresponde el primer lugar a la Catedral de Coro, por
cuanto es sabido que “fué Cabeza de esa Didcesis, y en ella estuvo la Cathedral,
3y residieron los Ilmos seiiores Obispos desde la creacion de este obispado hecha el
anto de mil quinientos treinta y dos hasta el aiio de mil seiscientos treinta vy seis,
en que se trasladé dicha Cathedral a esta ciudad de Caracas”, segin nos informa
el propio Marti. Pero su escaso mérito y las reformas de que ha sido objeto nos
obligan a dejarla de lado.

La Catedral de Caracas tiene, entre otros valores, el de su venerable anti-
giiedad, ya que consta que se iniciaron sus obras en 1665. Las actas del Cabildo
Eclesiastico del 25 de abril de dicho afio registran el contrato celebrado con el
maestro carpintero Juan de Medina, quien por la suma de 2400 pesos se obligaba
a demoler la primitiva catedral, dafiada por el terremoto de 1641, y a reedificarla

(8) M. ]. Gornes Mac-Puerson: “Venezuela Grdfica”, 2 volimenes. Caracas, 1929-1930.

(1) “Relacién de la Visita General que en la Didcesis de Caracas v Venezuela hizo el Ilmo. Sr. Dr. Dn.
Mariano Marti, del Consejo de su Magestad, ryp7r-1784”. Caracas, 1928-1g29, § volimenes y un indice
general,
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en mejores condiciones. El 4 de noviembre del mismo afo se firmé otro acuerdo
complementario del anterior, por el cual Medina se comprometia a hacer de albaiil,
pagandosele por ello un adicional de 900 pesos. Poco después ya estaban iniciadas
las obras, puesto que con fecha 14 de noviembre se ordenaba trabajar con prefe-
rencia a la torre “en el caiién principal”, lo que de paso nos indica que desde

Pranta DE LA CATEDRAL DE CARACAS

o
RELEVAMIENTO DE CARLOS MOLLER.

un principio se pensd en hacerle solamente un campanario. Diez afios mas tarde
estaba terminado el templo, presentindose Juan de Medina a las autoridades ecle-
siasticas para que le abonasen “doscientos pesos de albricias” que se le habian ofre-
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cido para cuando terminara el templo con su torre. Esta sufrié en varias oportu-
nidades las consecuencias de los terremotos, por lo cual debié finalmente reducir-
sela en altura, quitandosele un cuerpo a comienzos del siglo XIX. (%)

La circunstancia de ser un templo ya pequefio y modesto para las necesi-
dades cada dia mayores de la moderna urbe, ha hecho que en diversas oportuni-
dades se hablara de suplantarla por un edificio mas grandioso, pero afortunada-
mente ¢llo no ha sucedido hasta ahora. Hace pocos afios sufrié alteraciones, que le
quitaron todo caricter. Sus antiguas columnas octogonales se reemplazaron por
pilares de tipo goticista; el piso de grandes ladrillos fué eliminado para poner en
su lugar otro de mirmol lustrado, y lo que es peor, se ocultd el hermoso techo
de alfarjes “de par y nudillo” con unas falsas bovedas estucadas.

Pocos, casi podria decirse que ninguno de los viejos templos de Caracas se
ha salvado de las depredaciones y del afin modernizador, comenzando por el de
Las Mercedes (*) y terminando por el de San Francisco, cuya agradable fachada
con tres 6rdenes superpuestos fué reemplazada por un frontén moderno de muy
dudoso gusto. Felizmente, atin quedan los claustros del convento anexo para mos-
trarnos algo de lo que debié ser el hermoso cenobio de los hermanos de Asis,

Seria largo y fatigoso citar y describir las innumerables iglesias que atin que-
dan en todo el territorio venezolano, desde la de Carrizal, considerada la mis vieja
de Venezuela, hasta la Catedral de Valencia, reedificada en 1782, desfigurada pos-
teriormente con la anteposicién de un frontén y enormes columnas corintias que,
a todas luces , estdn redidas con el cuerpo del templo. Mas no quiero terminar
esta resefia sin citar especialmente la Catedral de Calabozo, cuyo originalisimo
hastial es tal vez el mas hermoso de todo el pais; dice el Obispo Marti que “su
fdbrica se estaba construyendo al tiempo de la Visita”, con lo cual queda aclarado
que data mis o menos de 1780. Precisamente esos imafrontes sumamente elevados
y de caprichoso dibujo, que no corresponden con exactitud a la altura de las
naves que en ellos se apoyan, me parecen ser una de las caracteristicas locales de
la arquitectura religiosa venezolana, ya que tienen extrafio parecido entre si, como
en los casos de la Catedral de Caracas, la de Calabozo, los templos parroquiales de
Turmero, Petare, Naguanagua, Araure y Guanare, y el de la Inmaculada Con-
cepcidn en Barquisimeto. La otra caracteristica que llama poderosamente la aten-
cion es [a similitud de las torres, que en todos los templos citados, en la Catedral
e iglesia de San Juan de Dios de Maracaibo, y en los hermosos templos de La
Concepcién, Santo Domingo y San Juan, de San Carlos de Austria, terminan con

(8) Mons. Nicoris E. Navarro: “La Catedral de Caracas y sus funciones de culto”, Caracas, 1931.
(%) Fr. Cirriano pE UTrERA: “Nuestra Sefiora de Las Mercedes de Caracas”. Ciudad Trujillo, Santo
Domingo, 1938,
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cupulines semiesféricos, ademds de tener pilastras angulares y otros elementos en
el dltimo cuerpo de la torre, que parecerian inspirados en la de la Catedral cara-
quena, como si ésta hubiese sido el modelo obligado de todas las demais.

En algunos casos, como el de la iglesia de Naguanagua y otra de la isla
Margarita, la escalera de acceso a la torre es exterior, adosada al muro lateral
del templo, a la manera de las iglesias vascas, lo que no es de extrafar dada la
cantidad de elementos aportados de ese pais por la Compania Guipuzcoana. Sélo
por excepcion se utilizé el azulejo o mayélica para recubrir las cipulas y torres,
prefiriéndose dejar la argamasa aparente, posiblemente por razones de econo-
mia; en algunos casos dice don Aristides Rojas que se recurrié al sistema de deco-
rar las fachadas con platos de loza extranjera, que se embutian en el reboque. He
tenido oportunidad de observar un caso anilogo de tan original sistema de orna-
mentacion, en la iglesia parroquial de San Carlos de Maldonado, en la Republica
del Uruguay, donde no sélo se colocaron platos de loza azul, sino también jarras
con asas en las cuatro aristas de cada torre.

Cabria atn estudiar otras manifestaciones arquitectonicas de menor cuantia,
como las pilas, acueductos, puentes, etc., pero por razones de espacio debo omi-
tirlas, sin que ello signifique que no las haya, y muy buenas. Atn conservando la
distancia que media entre las riquezas artisticas de otras partes de América que
fueron mas favorecidas por las condiciones anotadas al comienzo, puede afirmarse
que Venezuela tuvo manifestaciones arquitectonicas de muy discreto valor, muchas
de ellas lamentablemente desaparecidas. Hora es ya de que las autoridades se preo-
cupen de salvaguardar lo que atin resta, como una de las mejores y mais sanas
formas de acrecentar el amor a la hermosa patria del Precursor, del Mariscal de
Ayacucho y del libertador de media América.
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L Ckozco indigena es una ciudad decapitada; el Cuzco espafiol
es un simbolo. Todavia asombra nuestra imaginacién, atin nos
cuesta comprender ¢c6mo un pufiado de hombres pudo arrancar
de cuajo la cabeza de un imperio de muchos millares de habi-
tantes, arrasar sus fortalezas y sus templos hasta los cimientos
y levantar, con los mismos sillares demolidos, una nueva ciudad
dominadora y desafiante. El terror inspirado por las armas de
fuego y los caballos, la divisidn intestina entre Huascar y Atahualpa o la traicionera
captura de este tiltimo, si bien son factores inmediatos de la conquista, no bastan a
explicar el proceso psicolégico de un acontecimiento tan extraordinario que did
nuevo sentido a la historia de América. Una proeza que sobrepasa los limites de
lo real para alcanzar caracteristicas sobrehumanas debié tener causas mas profun-
das, escondidas tras la violencia de una epopeya indiscutiblemente magna.

Es cierto que el espaiiol llevaba una energia de conquista en la que se sumaban
la vehemencia aguzada en la lucha de siglos contra los moros, la ambicién de los
segundones y los desposeidos en procura de una fortuna facil y el ansia de un
catequismo impositivo e irrazonable. El conquistador era un rudo complejo de
bestialidad y avaricia dosificado con un misticismo paradéjico, puesto que sélo
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creyendo en Dios como se creia en aquellas épocas se podia justificar la brutalidad
de sus procedimientos. Pero por fuertes y audaces que fueran los espanoles no es
posible explicar su absoluto dominio por los razonamientos comunes; la violencia
puesta por los indigenas en el asedio del Cuzco no justifica lo tardio de su reaccion.

Es que en realidad no hubo lucha en el sentido trascendental de la palabra,
hubo retraimiento del uno ante el otro; no se produjo el choque sino el desen-
cuentro de dos fuerzas situadas en planos distintos. En el espafiol se compendiaban
el “auri sacra fames” con la ambicién imperativa de su Dios y su Rey; en el
indio sélo cabia la voluntad gregaria del “ayllu’’ contenida por la realidad inme-
diata de la naturaleza que le rodeaba. El indio era simplemente objetivo, el con-
quistador era imaginativo; uno solo atinaba a representar con fidelidad minuciosa
el céndor o la kantukta en sus piedras y tejidos; el otro acrecia diariamente una
voluntad dimensionada para el milagro de todo lo nuevo. Esta es la verdadera
causa del dominio hispano, la impotencia imaginativa del indio para concebir al
espaiiol, para comprender lo que estaba viendo. No fueron los estampidos de
los arcabuces sino la nocién de un hombre que manejaba el rayo a su arbitrio lo
que no pudo captar el inca. Cada acto de arrojo o de bestialidad era un hecho
que no cabia en su mentalidad; seres que habian vivido durante siglos en una
objectivacién simple y natural no podian de inmediato afrontar a superhombres
cuya voluntad se traducia en actos que eran una continua paribola. En la imagina-
cién del indio no habia lugar para lo extraordinario, en tanto que el espanol venia
preparado para todo lo maravilloso y lo inconcebible. Y por eso no hubo victoria
ni derrota: hubo superposicion.

A ello aludia cuando dije que el Cuzco espanol era un simbolo, puesto que a
cada paso encontraremos el dualismo de la América colonial reflejado en su arqui-
tectura: abajo la piedra andesita, encima el ladrillo y el muro encalado de reminis-
cencia andaluza; los cimientos incaicos soportando el palacio del conquistador;
la cruz aplastando la serpiente o el puma de la ideologia autéctona. Pero suponer
que la conquista fué un simple episodio de ampliacion geografica o de traslacion
cultural hacia occidente es deformar la perspectiva histérica, es apreciar los nuevos
siglos de vida americana con un criterio estrictamente europeo, extrafio a la reali-
dad acaecida. Si del brusco encuentro de dos culturas diametralmente opuestas re-
sulté una yuxtaposicion en que lo hispano fué dominante sobre lo autéctono, no
lo fué de manera tan absoluta que el invasor no sufriera merma en su integridad
moral y psicolégica. No hablo del espafiol que vino de trinsito a llenar sus arcones
para volverse a su tierra a gozar del oro arrancado a los mitayos, ni tampoco del
que con safia iconoclasta destruyd los idolos barbaros para imponer un Dios que
los indios temian pero no comprendian, creyendo ingenuamente destruir asi el
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nervio racial incaico; hablo del que vino con amor hasta la india y se mestizé en
la prole, del que se ligd a la tierra aplastado por el influjo teltrico de los Andes,
del que después de la tragedia violenta de la conquista hundié sus raices afectivas
en el ambiente. El invasor que se hizo sedentario debié acomodar su sentido plas-
tico a la realidad existente, debié aceptar el trazado sinuoso de la calleja indigena
y las andenerias que salvaban sabiamente los fuertes desniveles del terreno, y al
plantar su palacio sobre el cimiento inca como una afirmacién de propiedad,
enraizd involuntariamente su arquitectura al ambiente hosco y seiiudo de la sierra
que lo rodeaba.

Y hoscos y seiudos son los palacios y templos del Cuzco: grises como los
Andes, sombrios como el alma de los indios subyugados. Los hombres de la cruz
levantaron infinidad de iglesias en la tierra de Wiracocha, con el fracasado propo-
sito de matar en el alma indigena la adoracién por el sol, los astros y las fuerzas
teliiricas comprensibles sélo para quienes habian vivido durante siglos en las cus-
pides andinas, cerca del cielo y en eterno contacto con la naturaleza. Mas la piedra
andesita no traiciond al indio que la habia extraido de las entraias de sus sierras,
y pese al celo purista de los alarifes peninsulares, di6 su tonalidad a la arquitectura,
identificé sus masas con la montana y coloreé las fachadas con el gris andino de los
indios. Salvo uno que otro detalle aislado que analizaremos oportunamente, no
aparecen los elementos decorativos regionales que caracterizan la arquitectura de
fusion, pero a pesar de ello hay un verdadero clima estético cuzquefio que tras-
ciende de sus templos y palacios, como si los artifices anénimos y humildes se
hubieran substraido involuntariamente a un arte impuesto para dejar que sus
buriles imprimieran el sello de una emociéon surgida de lo mas hondo de la raza,
en una verdadera rebelién artistica.

En las poblaciones en que el proceso de mestizacién se hizo naturalmente,
lentamente, como Arequipa, Puno, Pomata, Juli, encontramos una extraordinaria
abundancia de motivos de la flora y fauna local aplicados a la arquitectura, cosa
que no sucede en el caso especial del Cuzco. Indudablemente debe atribuirse esa
ausencia al absoluto dominio del elemento hispano, tan impositivo que obligd a
los indigenas a desplazarse a las afueras, como lo prueba la manifiesta disparidad
que hay entre la arquitectura urbana o seforial y la pueblerina o mestiza. A pesar
de esa carencia de decoracién regionalista, es mucha mayor la diferencia que hay
entre el barroco cuzqueiio y el espafiol que entre éste y cualquier barroco europeo.

La destruccion de la capital incaica por los conquistadores fué despiadada
y absoluta, pues salvo las cimentaciones y uno que otro trozo de muralla no quedo
nada en pie; las piedras admirablemente labradas por los indigenas volvieron a
utilizarse para levantar los templos y casas de los nuevos duefos. El obispo fray
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Vicente Valverde, de tan malhadada actuacién en la captura y muerte de Ata-
hualpa, escribia al Emperador Carlos V en carta que se conserva en el Archivo
de Simancas: “Certifico a V. M. que si no me acordara del sitio desta ciudad yo
no la conosciera, a lo menos por los edificios y pueblos della; porque cuando el
gobernador don Francisco Pizarro entré aqui vy entré yo con el estaba este valle
tan hermoso en edificios y poblazion que en torno ternia que era cosa de admiracion
vello, porque aunque la ciudad en si no ternia mas de 3 o 4000 casas, ternia en
torno quasi a vista 19 o 20.000; la fortaleza que estava sobre la ciudad parescia
desde aparte una muy gran fortaleza de las de Espana: agora la mayor parte de
la ciudad estd toda derribada vy quemada; la fortaleza no tiene quasi nada enhieso;
todos los pueblos de alrrededor no tienen siné las paredes que por maravilla ai
casa cubierta”,

Pasada la época trigica de las luchas civiles entre pizarristas y almagristas,
reducidos los indios que terminaron por reconocer la conquista como un hecho
irremediable, cansados los viejos guerreros de esa vida de permanente alarma, co-
menz6 la obra constructiva de la colonia. Para acallar remordimientos diéronse
con vehemencia a la tarea de levantar templos y conventos, derrochando en fas-
tuosa rivalidad el oro de los incas celosamente guardado en el fondo de los arcones.
Pero un terrible terremoto acaecido en 1650 destruy6 todo lo hasta entonces edi-
ficado, a excepciéon de la Catedral, atin inconclusa, y del monasterio de Santa
Clara; asi lo afirman las crénicas de la época, aunque veremos en su debido lugar
que acaso deban hacerse otras excepciones. Por eso dice Uriel Garcia con muy
acertado criterio que, ateniéndose exclusivamente a lo cronoldgico, debe hacerse
una manifiesta distincién entre la arquitectura cuzquena anterior y la posterior
a 1a fecha del terrible cataclismo; en €l primer periodo domina atin el espiritu severo
y herreriano de la arquitectura escurialense, favorecido por la ausencia de aporta-
cién indigena ya que aun se vivia en pleno periodo de persecucién; en el segundo
surge el barroco americanizado bajo el doble influjo de la mano de obra y el
material criollos, tanto més visible cuanto mds nos alejamos de los centros urbanos
donde predomina el gusto de la clase dominante.

En acatamiento a las jerarquias, comenzemos la descripcion de los monumen-
tos coloniales de la capital del incario, por su templo mayor. Como todas las
catedrales de Hispano-América, se encuentra en la plaza de Armas, cuya deli-
mitacién trazara el propio Pizarro con su espada. Plaza histérica que viera las
sangrientas luchas fratricidas de los conguistadores, en donde fué torturado y de-
capitado Tupac Amari, en Jla que se recibié triunfalmente a Simén Bolivar. Enor-
me marco de soportales de piedra que servirian un dia para refugio de las asonadas
turbulentas y libertarias de la emancipacién, y en la que Oidores y Cabildantes,
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Obispos y Canénigos, Sefiores poderosos y caballeros en bancarrota rivalizarian en
fiestas de fastuoso derroche que dieron origen a un verso de gran popularidad en
tabernas y chicherias, que decia asi:

“Los caballeros del Cuzco
salieron con lucimiento,
hicieron lo que debian

pero deben lo que bicieron”.

El palacio de Wirakocha, octavo monarca del Tahuantinsuyu, ocupaba antes
de la conquista el sitio en que actualmente se levanta la Catedral. Cuando el 23
de marzo de 1534 Francisco Pizarro tomé posesion de la ciudad, determiné el
emplazamiento del templo mayor donde hoy se encuentra el Triunfo, levantin-
dose seguramente un bohio que serviria escasamente para los servicios espirituales
de la poblacién. Compenetrado de la necesidad de proveer de digno templo a la
nueva ciudad, el 4 de septiembre de 1538 dispuso solemnemente el obispo Valverde
la creacién de una gran catedral sin que se iniciara obra alguna, hasta que el 7
de julio de 1541 propuso dicho obispo conjuntamente con el dean Francisco Ji-
ménez, el maestrescuela Pedro Gonzalez de Zarate y el candnigo Lorenzo de Valles
nueva ubicacién, “por cuanto el primer sitio y solares seitalados por el marquéz
D. Francisco Pizarro para la iglesia mayor, junto al rio, entre las casas de dicho
marquéz y las de Hernando Pizarro, evan lugar bajo é incémodo”, El teniente de
gobernador D. Pedro de Portocarrero aceptd el nuevo emplazamiento propuesto,
pero como quedaba frente a La Merced y muy cercano a otros templos, reunié-
ronse a 15 de mayo de 1552 ambos Cabildos, el Eclesidstico y el Secular, resol-
viendo definitivamente levantar la Catedral en la Plaza de Armas; el segundo
obispo del Cuzco fray Juan Solano comisiond al canénigo Juan Ruiz de las Casas
para que gestionara del conquistador Alonso de Mesa la venta del solar que con
mas dos mil ochocientos pesos le tocara en reparto, comenzandose por fin las
obras el 11 de marzo de 1560, dia en que después de solemne procesion el chantre
regidor Hernando Arias, los alcaldes ordinarios Antonio de Quifiones y Jerénimo
Castilla y los regidores Diego Maldonado el Rico y Joan de Salas, todos juntos to-
maron y colocaron la primera piedra.

Y entramos aqui al problema aun no resuelto de quién fué el autor de las
trazas del grandioso templo. Eugenio Llaguno y Amirola en sus “Noticias de los
Arquitectos y Arquitectura de Espana desde su restauracion”, acrecentada con
notas, adiciones y documentos por D. Juan Agustin Cean-Bermudez y publicada
por orden de S. M. en la imprenta Real de Madrid el afio de 1829, nos dice en una
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informacién que transcribo en extenso por su importancia (tomo III, pags. 56
y §7):

“Francisco Becerra, vecino de Trujillo en Extremadura y el mejor arquitecto
que pasé a la América en el buen tiempo de la arquitectura espanola, nacié en dicha
cindad a mediados del siglo XVI, y fué discipulo de su padre Alonso Becerra, Pro-
fesor acreditado en aquella provincia, donde construyé varios edificios, y mucho
mas su abuelo el famoso Hernan Gonzalez, maestro mayor de la santa iglesia de
Toledo, y el amigo y albacea de Alonso Berruguete, como se ba dicho en su articulo,
tomo 11, fol, 52.

De Nueva-Espania se trasladé a Quito, y alli trazé y comenzo las iglesias de
los conventos de Sto Domingo y S. Agustin, y tres puentes en los rios comarcanos,
que fueron de gran utilidad y provecho a la provincia. Estaba ocupado en estas
obras el aino 1581 cuando pasé del verreinato de Nueva-Espaiia al del Peri el
dicho D. Martin Henriquez, quien conociendo por experiencia la pericia y bucnas
partes de Becerra, le escribié desde Lima luego que llegé para que pasase a aquella
capital a trazar y construir las catedrales de Lima y del Cuzco. Empezé por esta,
que dirigia con aplauso del cabildo y del gobierno cuando fallecio el virrey su
protector, cuya muerte le fué de gran sentimiento.”

Esta afirmacién de Llaguno y Amirola tendria una aparente confirmacién
con el evidente parecido que resulta de la comparacién de las plantas de ambas ca-
tedrales: tres naves procesionales y dos mas con capillas laterales, crucero sin cim-
borio, bovedas nervadas, disposicién especial interior de iglesia-salén como las im-
portadas por los maestros alemanes en la Espafia meridional, pero el templo limefo
ha sido reconstruido varias veces, la tltima de ellas en 1746 con intervencién del
jesuita Juan de Rher, lo que imposibilita todo cotejo.

Por otra parte, el investigador cuzquefio Dr. J. Uriel Garcia ha encontrado
documentos que mencionan como maestro y director de los trabajos al alarife Juan
Miguel de Veramendi, a quien se llamé de Chuquisaca. Toussaint, basindose en la
afirmacién de Llaguno y comparando la catedral del Cuzco con la de Puebla —que
es obra de Becerra—, sostiene que no debe ser descartado de plano su nombre como
arquitecto del hermoso edificio (*).

A esto opone Harth-terré (*) la objecién de que Veramendi estuvo en el Cuz-
co en 1560, en tanto que Becerra se presentd a la Casa de Contratacién de Sevilla

(1) ManveL Toussaint, “El arguitecto de la Caledral de Cuzco, Peri”, en Anales del Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, N9 7, Mdxico 1gq1.

(2) E. HarTi-tereé, “Vida y obra de los artifices virreinales”, en Mercurio Peruano, N? 170, mayo de
1941, Lima,
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en 1573, para venir a América, pasando primero por México, luego a Quito y fi-
nalmente al Perd. Lo cierto es que el investigador limefio ha comprobado la in-
tervencion de Becerra en la catedral de Lima, ciudad de la que fué nombrado
alarife el 10 de julio de 1584, y donde muri6 en 29 de abril de 1605. Luego, a
pesar de esas aparentes contradicciones, lo 16gico seria pensar que Becerra, arqui-
tecto insigne y de renombre fuera llamado a intervenir en tan importante monu-
mento como seria esa catedral. Asi parece deducirse de unos documentos conser-
vados en el archivo del templo, donde leemos que Veramendi pidié 4000 pesos y
100 fanegas de maiz y trigo como precio de la obra, concertindose en 3000 pesos,
después de tres sesiones del Cabildo Eclesiastico celebradas los dias 10, 13 y 18
de octubre de 1559. Dado el escaso monto, se deduce que el templo que levantd
Veramendi era muy sencillo y pobre, de modo que muy bien pudo planear Bece-
rra el segundo, mucho mis importante, en fecha que se desconoce con exactitud.

La carencia de fondos determind pronto la paralizacién de los trabajos, que
fueron luego reiniciados por el maestro Juan Correa, quien comenzé su labor con-
solidando las cimentaciones; lentamente se prosiguieron las obras hasta que en los
anos de 1644 a 1652 recibieron poderoso y definitivo empuje por mediacién del
obispo Juan Alonso Océn, a cuyo celo y energia se debe la terminacién del templo.
Muchos fueron los alarifes y maestros, civiles y eclesidsticos, que intervinieron su-
cesivamente en la direccién de los trabajos, mencionindose 2 Juan Rodriguez de
Rivera, Juan de Cardenas y especialmente el prebendado Diego Arias de la Cerda
en las obras de alzado, Juan Toledano y Juan de la Coba en el cierre de las bo-
vedas y finalmente Francisco Dominguez de Chavez y Arellano, a quien debemos
la fachada de la Catedral. En 1654, noventa y cuatro afios después de su comienzo,
quedaron definitivamente terminadas las obras del grandioso templo, cuya consa-
gracion efectué en 1668 el onceno obispo del Cuzco Dr. Bernardo Izaguirre.

En su construccion, como en la de casi todos los otros templos, se utilizaron
las piedras ya talladas provenientes de la fortaleza incaica de Sacsahuaman, pues
asi lo dispuso el Cabildo Eclesidstico en un acuerdo del 6 de octubre de 1552 regis-
trado a fojas 99 del Primer Libro Capitular. La coloracién parda de dicha piedra
unida al enorme volumen de su mole dan a la Catedral un aspecto desafiante, acre-
centado por los pinaculos que a manera de almenas coronan su fachada, Y acaso
fuera la intencién del arquitecto levantar un templo-fortaleza a semejanza de los
muchos que hay en Méjico, pues en caso de alzamientos indigenas los templos hu-
bieran sido los obligados refugios de los habitantes.

Como puede verse en la planta que damos a publicidad, tiene la Catedral tres
amplias naves de igual altura separadas por catorce machones o pilares, y luego
una serie de capillas laterales ubicadas entre los contrafuertes. Todas las bévedas
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son nervadas en tanto que los arcos torales y formeros son de medio punto, a
excepcion de los correspondientes a las dos primeras capillas que son de ojiva,
detalle realmente curioso. La falta de cimborio y la escasez de vanos crean una
penumbra que unida a la desnudez austera de la piedra contribuye a magnificar

Pranta pE LA CATEDRAL CON LOS TEMPLOS ANEXOS DEL TRIUNFO ¥ JESUS-MAR{A

la severa impresion que causa el interior, realmente escurialense. Otro detalle tipi-
camente hispano es la ubicacién del coro frente al altar mayor, obra maestra de
talla atribuida al prebendado Diego Arias de la Cerda, de tan destacada actuacion
en los trabajos de terminacion del templo.
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La fachada, como muy posterior al cuerpo del templo, ofrece una compo-
sicion francamente barroca en los tres estadios que forman el motivo central;
frontones curvos, quebrados, profusién de nichos y hornacinas, columnas corintias
con finisima ornamentacion en el tercio inferior ostentando las iniciales H. L. J.,
todo demostrando una perfeccién minuciosa y cuidada en los menores detalles.
Las torres son posteriores al famoso terremoto, por lo cual se hicieron de escasa
altura temiendo nuevas sacudidas, desproporcién que si bien se pone de manifiesto
en la silueta del edificio, contribuye por otra parte a acentuar la impresién desa-
fiante de grandes masas horizontales que son la caracteristica del soberbio templo.

La descripcién de los tesoros que se guardan tras las rejas de las capillas late-
rales o en la sacristia ocuparia muchas paginas, tantos y tan valiosos son. Mencio-
naremos solamente la Virgen de la Almudena, copia hecha en Valencia reprodu-
ciendo la que se conserva en esa ciudad, el famoso “Cristo de los temblores” obse-
quio de Carlos V que desde la nefasta fecha de 1650 se saca procesionalmente en
andas todos los afios, el Cristo impropiamente atribuido a Van Dyck, pero que
es una copia de gran mérito, la custodia que tiene mas de un metro de altura,
hecha en oro con profusién de piedras preciosas incrustadas que le dan valor fabu-
loso, y el altar mayor de plata repujada, donado en 1803 por el obispo Bartolomé
de las Heras.

Tal es en sintesis el imponente templo catedralicio, cuya larga historia es la
de la ciudad misma, cuya mole inmensa ‘“simboliza la psicologia agresiva del
conquistador del siglo XVI”, y cuya campana mayor, la célebre Maria Angola,
pareceria que al tanir arrancara la voz misma del Cuzco surgiendo de las entrafas
inconmensurables del pasado.

Cuando en 1536 Manco II sitié la ciudad, los conquistadores se refugiaron en
el palacio incaico llamado Sunturhuasi, levantando luego en ese mismo sitio el
templo del Triunfo, asi llamado en recuerdo de la victoria obtenida sobre los in-
digenas. Queda adosado al costado sur de la Catedral, con la cual se comunica
por una portada ubicada en uno de los extremos 'del crucero. Sirvié de iglesia ma-
triz mientras duraron las obras del templo principal, lo que quiere decir que su
construccién se remonta al siglo XVI, pero fué reformado posteriormente en
varias oportunidades. Cuando en 1654 el Cabildo Eclesiistico tomé posesiéon de la
Catedral, el Triunfo fué destinado para parroquia matriz o de espafoles; en 1664
se le agrego la cupula, dirigiendo los trabajos el bachiller Diego Arias de la Cerda
de tan notable actuacién en las obras catedralicias, hasta que finalmente debi6
ser reconstruido en su totalidad en el siglo XVIIL. El Dr. Francisco Goizueta Mal-
donado dejo en su testamento 40.000 pesos para la construccién de un templo,
resolviendo el obispo Bernardo Serrada emplear dicha suma en la reconstruccién
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del Triunfo, que pasé a llamarse Sagrario por disposicién suya. Las obras se inicia-
ron el 28 de octubre de 1729, terminandose el 24 de noviembre de 1732 bajo la
direccion del fraile carmelita Miguel de los Angeles Menchaca; la consagracion
se efectud en octubre del aiio siguiente.

Las portadas laterales de la fachada fueron tapiadas durante la reconstruccién
del siglo XVIII, no teniendo escrupulos el obispo Serrada en ubicar alli sus escudos
— actualmente semiocultos por dos cruces de piedra — como si hubiera sido él
quien costeara la obra. El templo es de composicién central pues sus tres naves
estin formadas por tan solo cuatro gruesos pilares que soportan la cupula, lo
que le da aspecto de cruz griega aunque sus brazos sean desiguales. Entre las varias
cosas notables que atesora en su interior merecen especial mencién el altar del
presbiterio, tallado integramente en durisimo granito por voluntad y donacién
del obispo Jerénimo de Romani y Carrillo, y “la cruz de la conquista”, de madera
con cantoneras de plata. Se dice que es la misma que llevaba Valverde en Caja-
marca, traida luego al Cuzco por el artillero griego Pedro de Candia, uno de los
trece companeros de Pizarro en la isla del Gallo.

Al otro costado de la Catedral se encuentra el templo dedicado a la Sagrada
Familia, aunque mas se le conoce por Jests y Maria. Igual que el Triunfo, se
comunica con la iglesia mayor por una portada abierta en el extremo del crucero
de ésta. Las obras comenzadas el 13 de septiembre de 1723 por iniciativa del obispo
Dr. Gabriel de Arregui debieron suspenderse poco tiempo después por haber muerto
el alarife que las dirigia a consecuencia de una caida; afios mis tarde los canénigos
Juan José de la Concepcién Rivadeneyra y Martin Espinoza costearon de su peculio
la prosecucion del templo hasta dejarlo totalmente terminado en noviembre de 1735.
Su planta es de una sola nave, con capillas laterales; la fachada, aunque muy simple,
revela ya el influjo barroco con alguna aportacién localista evidenciada en la libre
interpretacion de sus capiteles seudo-corintios y en la decoracién de sus fustes
helicoidales, semejantes a los de muchas iglesias del altiplano pert-boliviano.

Sin lugar a dudas el mas hermoso de los templos cuzqueiios es el de la Com-
pania de Jests. Asi debi6 sospecharlo el Cabildo Eclesiastico cuando se opuso tenaz-
mente a que se levantara tan magnifico edificio, aduciendo que no debia hacerse
en la Plaza de Armas otro templo de iguales dimensiones que la Catedral y con
tres portadas como ésta; mientras se ventilaba el pleito en las Cortes madrilefias,
los jesuitas aceleraron la construccién de tal manera que ya no era posible fallar
en su contra sin tener que derribar esa maravilla arquitecténica. Es cierto que
redujeron el templo a una sola nave con portada tnica, pero dieron tal altura y
esbeltez a las torres y tanta magnificencia a la fachada que lo que perdieron en
tamaiio lo ganaron con creces en belleza insuperada en todo el Cuzco. El inimita-
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ble Ricardo Palma sacé buen partido de esta querella de sotanas en una de sus
sabrosas “Tradiciones Peruanas”,

Cuando en 1571 llegaron los jesuitas al Cuzco comenzaron las obras de su
templo y convento sobre las ruinas del palacio de Amarucancha, mansién del inca
Huaina Capac que tocara en reparto a Hernan Pizarro, pero esta primitiva fabrica
fué integramente destruida por el terremoto de 1650, por lo cual debié procederse
a la ereccién de nuevo templo. Nada remisos los jesuitas, iniciaron las obras al afio
siguiente, terminandolas en 1668; en tan solo diez y siete afios hicieron un monu-
mento arquitecténico que iguala sino supera a la Catedral. Se desconoce quien ha
sido el autor del proyecto; sélo se sabe que el maestro Francisco Dominguez de
Chavez y Arellano, que ya hemos visto intervenir en el kastial de la iglesia mayor,
es quien se encargd de levantar la cipula del crucero y ornamentar el interior, todo
ello por la suma de dos mil sesenta pesos segiin contrata firmada a 22 de marzo de
1652 entre dicho alarife y el procurador de la Compaiia fray Juan de la Rocha.
Investigaciones recientes del arquitecto E. Harth-terré documentan la interven-
cion del Hermano Juan Bautista Egidiano, flamenco, autor de la fachada y muchas
otras partes.

Pese al lamentable estado de abandono en que se encuentra, la impresiéon que
produce su majestuosa nave con las seis capillas laterales es sencillamente imponente,
pero no alcanza a superar a la fachada. En ésta derrocharon los jesuitas toda la
pompa barroca en un amontonamiento de formas exuberantes que encienden vi-
brante movimiento ascencional hacia lo alto del imafronte, mientras las dos airosas
torres forman digno marco a tanta magnificencia. Luego la cipula con su recu-
brimiento de ladrillos esmaltados en todos los colores completa la belleza del templo
jesuita con una policromia desusada en el Cuzco.

Para mayor rivalidad con la Catedral también tiene dos capillas adosadas, la
de Lourdes al costado izquierdo y la de San Ignacio al otro. Junto a ésta se en-
cuentra el que fuera colegio jesuita, donde actualmente funciona la Universidad.
La fachada es interesantisima, pues recuerda en la reciedumbre de su almohadillado
a la célebre Casa de los Picos de Segovia; dos mascarones indios flanquean el escudo
ubicado sobre la portada de medio punto, motivos de estilizacién indigena que
conjuntamente con el sol que aparece en el remate de la fachada, al par que de-
notan la infiltracién del elemento autéctono resultan “lamentablemente ndufragos
entre la opulencia decorativa de dominio espanol”.

A escasa distancia de la Plaza de Armas se levanta el convento y templo de
La Merced, cuyo exterior relativamente sencillo y su unica torre no dejan sospe-
char la belleza insuperable de los claustros interiores. No hay duda que el convento
mercedario es el mejor de los muchos que hay en la ciudad de los incas, pues por
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una caracteristica de la orden reservaron todo el lujo y boato para el cenobio,
en tanto que el templo no ofrece mayores detalles dignos de mencién. Se sabe que
la iglesia, de tres naves, es obra de dos maestros indios llamados Alonso Casay y
Francisco Monya, segtin escritura firmada en 1654 por el padre Juan Riquelme.

El convento es de los méds antiguos del Perti pues fué fundado en 1536, dos
afios después de la toma del Cuzco, pero como casi todos los demés quedé reducido
a ruinas después del terremoto de 1650. Sin embargo se conserva el segundo claus-
tro tal como era antes de la catdstrofe pues se lo reconstruyé con los mis-
mos materiales y en la misma forma en que lo ejecutara el maestro Miguel Gu-

tierres Sencio en el afo 1634, en severo estilo dérico exento de toda orna-
mentacion.

Todo el esplendor mercedario se derroché en el claustro principal, en cuya
construccién intervinieron los mejores maestros de la época, Francisco Dominguez
de Chavez y Arellano, Martin de Torres, Juan Toledano, Juan Samamés y
Juan de Olmos y el padre mercedario Antonio Blanco, El claustro es de planta
cuadrada, de dos pisos, con veinticuatro arquerias de medio punto por cada planta;
dos columnas superpuestas y adosadas a cada pilar sostienen el saledizo de la cor-
nisa; sus fustes estin profusamente decorados con acantos en el tercio inferior
y escamas en el resto, El artesonado de las galerias de este claustro es una magnifica
muestra de lo que eran capaces de hacer los tallistas cuzquedios del siglo XVII;
el piso alto ofrece la particularidad de tener artesonados en dos de las galerias,
en tanto que las otras dos estin abovedadas; profusién de telas pintadas por Ignacio
Chacén en 1763 decoran los paramentos, historiando la vida de San Pedro Nolasco,
fundador de la orden mercedaria. Pese al verdadero saqueo que han hecho turistas
y comerciantes, La Merced es el convento que atesora mis cuadros de la buena
época de la pintura colonial. Dos escaleras de piedra reciamente almohadillada
conducen al claustro alto; se encuentran una frente a la otra, con disposicién in-
versa, pues en tanto que una es de doble rampa que se unifica al Ilegar al piso alto,
la otra comienza con rampa tnica para bifurcarse en el claustro superior.

En tiempos en que era corregidor ¢l conquistador Garci Lasso de la Vega,
padre del famoso cronista mestizo, se establecieron los franciscanos en el sitio que
hoy ocupan frente a la plaza de su nombre. Los hermanos de Asis fueron de los
primeros en legar al Cuzco, sentando reales en el barrio llamado Cchoquechaca;
luego en 1538 se trasladaron adonde estaban las ruinas de la “cancha de Ccasana”,
para finalmente levantar su convento en el solar actual, donado para ese fin por
el conquistador Juan Rodriguez Villalobos, el primero que ard la tierra con una
yunta de toros traidos de Espafia ante el asombro de los indigenas que no conocian
esos animales, El templo, de tres naves en cruz latina, ha sufrido las furias moder-
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nizadoras de los frailes que han cambiado los retablos y pintado sus muros; feliz-
mente respetaron la silleria del coro y el facistol fechado en 1678, obras maestras
de talla en madera debidas al fraile Luis Montes. El claustro, con artesonados de
sabor mudéjar, tiene el doble interés de su belleza y de su antigiiedad, pues sabemos

Sarieanada

=

B _.@m iedacing )
Elrmpla
B Aoy leiedis, ,

el

R o ke
——— = e

PLANTA DEL CONVENTO DE Santo DoMiNGo

que se salvo del terremoto de 1650, a excepcién de algunos angulos que fueron
reconstruidos; en cambio el templo y la torre son posteriores a esa fecha.

Pero de los muchos monumentos coloniales que encierra la ciudad milenaria
de los incas ninguno ha despertado tanto interés arqueolégico como el templo y
convento de Santo Domingo, por la especial circunstancia de haberse erigido sobre
las ruinas del Templo del Sol, el principal santuario incaico, parte de cuyos muros
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se encuentra englabada en la posterior construccién hispana. Todos los cronistas
coloniales — Cieza de Leon, Polo de Ondegardo, el padre Calancha, fray Reginaldo
de Lizarraga — dedicaron comentarios al famoso santuario, aunque ninguno al-
canzo6 a verlo, debiendo guiarnos por lo que nos relata el inca Garcilaso de la Vega
en su Comentarios Reales, escritos en base a lo que oyera contar a sus familiares.
Lo cierto es que por razones mismas de las funciones que desempenaba, el Templo
del Sol debié sufrir las furias iconoclastas con mis rigor que los demas monumentos
incaicos, salvandose solamente algunos trozos de murallas.

Ya dijimos que después del famoso terremoto sélo quedaron en pie la Catedral,
aun inconclusa, y el Convento de Santa Clara, debiendo reconstruirse los demas
templos y casas total o parcialmente. Podria deducirse de ello que la construccién
dominica es posterior al 1650, pero un analisis detenido de su fibrica me permite
conjeturar que acaso se haya salvado del terrible sismo. Efectivamente, las dos facha-
das son simplisimas, primitivas, distintas en absoluto de las de los demas templos cuz-
quenos, con sus portadas de tipo clasicista donde apenas se insintian uno que otro
detalle barroco; en cambio la torre pesada y maciza muestra claramente otra fac-
tura y por ende distinta época de construccién. Las fachadas estin construidas
con sillares de labra rudimentaria, de tendencia al “opus incertum”, en tanto que la
torre muestra en la violenta distorsion de sus columnas el influjo barroco del
siglo XVIII; por otra parte, el examen de la planta nos prueba que el campanario
es un agregado posterior pues vino a ocupar la primera capilla rectangular de la
derecha. Pero hay algo mas sugerente atin: el claustro principal parece una repe-
ticién del de San Francisco que acabamos de ver que soporté incélume el cata-
clismo, mientras que el almohadillado y las columnas de la torre son exactamente
iguales a las del templo de Jests y Maria, insinuando una vecindad cronolégica
inquietante. Si a todo esto se agrega que gran parte del convento y templo ha sido
hecha en ladrillo, material mucho més antisismico que la piedra, que el érgano
tallado por el maestro Gabriel Cabezas estd fechado en 1631 y que atin se conserva
la celda donde el P. Diego de Hojeda escribié “La Cristiada”, que data de comien-
zos del siglo XVII, es facil y légico suponer que sino todo, por lo menos buena
parte del grandioso convento es anterior al 1650.

Entre las muchas joyas que guardan los dominicos mencionaremos la notable
imagen de Santo Domingo de Guzman tallada en 1698 por el escultor indigena
Melchor Huamin, varias imégenes debidas al mestizo Juan Rodriguez Samanez,
varios cuadros de los pintores Juanes de Espinoza padre y Diego Quispe Ttito y la
magnifica puerta mudéjar del Salén de Actos.

Englobados en el claustro principal se encuentran algunos de los santuarios
anexos al templo del sol, conservindose en bastantes buenas condiciones el que
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los incas dedicaran a la diosa “chasca”, impropiamente llamado de Venus y las
Estrellas; es un recinto rectangular que los espafioles techaron con bévedas de
arista, en cuyo perimetro interior pueden verse los *#0jos” o nichos para colocar
ofrendas y una franja pintada a dos metros del suelo que posiblemente simbolizaba
la divisién del santuario en cielo y tierra.

Tres son los monasterios del Cuzco, Santa Catalina, fundada sobre las ruinas
de la residencia de las “escogidas” del sol; Santa Teresa, cuya iglesia luce valioso
altar de plata repujada y z6calo de azulejos fechado en 1781, habiéndola fundado
el ilustre prelado Dr. Manuel de Mollinedo y Angulo el 9 de marzo de 1673, y
Santa Clara, que resistié al famoso terremoto tantas veces mencionado. La orden
de las clarisas llegé al Cuzco en 1549, cambiando varias veces de residencia hasta
que el 30 de abril de 1622 se trasladaron al lugar que hasta la fecha ocupan. Ignore
si el templo estaba destinado primitivamente a otra congregacion pues es muy an-
terior a la época en que pasé a formar parte del beaterio de Santa Clara; en efecto,
consta en documentos fehacientes que doné dicho templo dofia Beatriz de Villegas,
comenzando las obras el maestro mestizo Juan Gutiérrez y cerrando las bévedas
el indio Lucas Quispe. Este mismo fué el encargado de hacer la fachada segun
contrata firmada con la Villegas a 24 de mayo de 1599, por la suma de 280 pesos
mas “el yantar vy el vino”; también sabemos que el alarife Pedro Cuniga terminéd
el arco del templo, de planta rectangular y extremada sencillez. Es rarisimo y cu-
rioso el altar, formado por infinidad de espejuclos de metal mercuriado; probable-
mente sea un agregado de mediados del siglo pasado, como le acaecié al altar de
Santa Catalina, que ha vuelto a lucir sus tallas barrocas una vez que se le sacaron
los espejuelos que las cubrian,

Hasta ahora hemos analizado aquellos templos que podriamos llamar “urba-
nos” por encontrarse en el radio céntrico del Cuzco, pero al pasar al estudio de
los monumentos “poblanos”, mas o menos alejados de la ciudad, forzoso nos sera
recordar y ampliar los conceptos con que comenziramos este trabajo.

Yo no creo que la arquitectura espaiola haya podido trasladarse intacta al
nuevo mundo y mantenerse pura, incontaminada, tal como era en su pais de origen;
aun cuando no hubieran intervenido para nada los indigenas, ni siquiera a titulo de
simples peones, el solo hecho de utilizar materiales distintos, recursos improvisados
e inspiraciones basadas en el recuerdo mas o menos lejano de los ejemplos puristas,
basta para haber desviado la concepcién originaria hacia un valor americano. Pero
en unos monumentos el influjo indiano ha sido débil, sorpresivo, filtrandose por
alguna hendija que escapé desapercibida al artista hispano, en tanto que en otros
es visible, franco, desembozado. De ahi que deba hacer necesariamente un distingo
entre aquellos ejemplos en que el hispanismo es dominante, aplastante, donde el
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valor regional reside solamente en el color de la piedra andesita, o late subjetiva-
mente al influjo del ambiente que le rodea puesto que todo valor arquitecténico
forma cuerpo con el marco que lo encuadra, y aquellos otros en que el espiritu
americano se sobrepone al conquistador, torciendo los propésitos originarios y trans-
formandolos en cosa propia por la fuerza avasalladora de su vitalidad.

No es el Cuzco la regién mas apropiada para comprobar esto, puesto que en
todo el periodo colonial el elemento espanol fué dominante; para estudiar el influjo
indigena — que no entra en los limites de este breve trabajo — hay que recurrir
a las ciudades mestizas, Arequipa, Puno, Pomata, Juli, La Paz, Potosi; en la regién
cuzquefa el impetu conquistador no dié tiempo ni lugar a la fusién, por eso s6lo
vemos la superposicién, el palacio hispano erguido sobre la cimentacién incaica,
el blanco extremefio sobre el gris andino. Pero atin dentro de este manifiesto his-
panismo, cabe anotar dos modalidades, dos tendencias en que se pone en evidencia
la eterna lucha antagénica entre el sefior poderoso de la urbe y el mestizo desposeido
de los campos. En un reciente estudio el talentoso cuzquefio Dr. José Uriel Garcia
ha hecho un notable anilisis de este problema sociolégico de inmediata repercu-
sion en la arquitectura: el purismo impuesto por los seiiores a las creaciones de sus
alarifes, frente al arte campesino, dislocado, pintoresco, recargado de ornamenta-
ciones en las que campea la agria ironia de los desheredados. Los monumentos ci-
tadinos son “masa”, volumen agresivo e imponente, valor estético de dominio es-
pafiol, donde si alguna vez aparece un mascarén incaico como en la fachada de la
Universidad o una indiitide como en la capilla de San Andrés lo hace a escondidas,
como aprovechando descuidos del artista director para introducir subrepticiamente
un detalle delator de la mano aborigen, Los templos y casonas de las afueras son
“forma”, lenguaje para mentalidades de impresionabilidad primitiva, exuberancia
decorativa en la que aparecen libremente los motivos regionales y los simbolos del
panteismo indigena. En las barriadas se aprecia el vinculo que hay entre la con-
figuracién geologica del suelo y la psicologia de sus habitantes, reflejada de inme-
diato en su arquitectura; callejas en cuesta del barrio de San Blas en las que las
casas se aferran a las andenerias escalonindose en las pendientes, parroquia de Car-
menca o Santa Ana donde los muros no se apoyan sino que brotan del suelo,
barriadas de Pumacurco y San Cristébal de expresién hostil y bélica, depositarias
de todas las rebeldias, barriadas de Belén y Santiago, anchas y placidas, hervideros
de la servidumbre mestiza siempre voluble y festiva.

A este género de arquitectura pueblerina pertenecen los templos de las cinco
parroquias que fundara en 1560 el corregidor Polo de Ondegardo por orden del
Virrey Andrés Hurtado de Mendoza, Marqués de Caiiete, y que son: Santa Ana,
San Cristébal, San Blas, San Sebastidn y los Reyes o Belén. Luego se crearon otras
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dos mas, la de San Pedro, cuyo templo anexo al Hospital de Naturales analizaremos
en seguida, y la de Santiago, fundada por el Virrey Toledo en 1571. El templo de
esta tiltima no tiene mayor valor por tratarse de una reconstruccién moderna, pero
en cambio, aun se ve en el atrio una artistica cruz de piedra con los nombres del
alcalde y el regidor indigenas que la costearon y la fecha de su ereccién, § de
julio de 1606.

La iglesia de San Pedro formé parte antes del Hospital de Naturales, fundado
en 1565 para atencién de los indios enfermos. Bajo el episcopado del Dr. Manuel
de Mollinedo y Angulo, el dinimico obispo a cuya generosidad se deben tantas
maravillas artisticas, se colocé la primera piedra el dia 14 de septiembre de 1688,
en terreno ubicado al poniente de la ciudad y cuyo costo fué de ochocientos pesos,
interviniendo en las negociaciones el licenciado don Andrés Mollinedo, hermano
del obispo tan generoso como aquél, y los mayordomos Juan de Rivera Gallego
y Bartolomé Caballero; en la construccion del templo se utilizaron los sillares pro-
venientes de las murallas incaicas del cerro Picchu.

En 1699 se remiti6 al Rey un informe del estado de la obra, acompanado con
planos. Por esa documentacién se sabe que el autor de las trazas era “un yndio
noble de la descendencia de los yngas aunque no se la a querido dar a nadye a
nosotros nos la a entregado para remitirla a V. M. Llamase Don Juan Thomas
Tuirn Tupa y es yngeniosisimo en la escultura arquitectura ensambladura vy tam-
bien en dorar sin auer tenido mas maestro que a los libros vy dibuja con primor”.
Es el mismo artista que en 1701 fué nombrado alarife del Cuzco, y a quien se
atribuye el famoso pulpito de San Blas.

Del primitivo hospital de indios nada queda; como datos interesantes con-
signaremos que tenia cuatro salas, dos para naturales y las otras dos para
mujeres mestizas y espafolas, y luego un pequefio pabellén aislado para con-
valecientes, Un detalle muy de la época: el médico ganaba 500 pesos, el
cirujano 400, el enfermero mayor 300, pero el Capellin ganaba 1.000 pesos y ade-
mas la casa!

En el barrio de Carmencca y frente a la fortaleza de Sacsahuamin se encuentra
la ermita de Santa Ana, de pobrisimo aspecto con sus muros de adobe blanqueado,
pero que posee una famosa coleccion de cuadros sobre la procesién del Corpus en el
Cuzco, de inestimable valor documental; no muy lejos se yergue San Cristébal, fun-
dada en 1560 por el Inca Cristébal Paullu, aunque la ermita actual debe ser muy
posterior. El templo, de planta en cruz latina, es de adobe y su torre de piedra,
habiéndola construido el indio Marcos Uscamaita, a expensas del obispo Mollinedo.

San Blas, otra de las iglesias parroquiales, debe su fama al pulpito que es indu-
dablemente lo mas extraordinario que produjo la talla artistica colonial. Se ignora
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con certeza quién fué el autor de esa maravilla; unos lo atribuyen a Diego Arias
de la Cerda, autor del coro de la Catedral, otros a Luis Montes, el tallista francis-
cano, pero la mayoria de las opiniones se inclina por el indio Juan Tomas Tuyru-
Tupak, autor de la Virgen de la Almudena que se conserva en la capilla de ese
nombre. Ya mas alejada de la ciudad se encuentra la parroquia de Belén, cuyo
templo data de fines del siglo XVII; es de una sola nave, acusando su fachada
extraordinario parecido con la de San Pedro. Donde se levanta la iglesia estaba el
primer convento para mujeres mestizas, fundado en 1550.

El dltimo de los templos parroquiales que nos falta analizar es el de San Se-
bastian, uno de los mas hermosos del Cuzco, situado cinco kilémetros afuera de la
ciudad. Si bien la composicién general atin no consigue libertarse totalmente de la
estética urbana y sefiorial, los detalles revelan la intromisién del elemento indigena,
pues la fachada integra es una maravillosa sinfonia de piedra andesita cuyo “leit-
motiv’ es la “ttica-maceta”, el bacaro con flores que es la méis popular de las
figuras decorativas utilizadas por los indios en sus tejidos. El interior del templo,
cuyas tres naves estan construidas en adobe, es de una pobreza que no condice con
la magnificencia del hastial; la techumbre es aparente, formada por las vigas ti-
midamente coloreadas que sostienen la cubierta; sélo el altar barroco con su frontal
de plata pone una nota digna en medio de tanta desolacion.

Se ignora de cuando data el cuerpo del templo; no asi la torre de la Epistola,
pues en su basamento hay una inscripcién que dice: “Siendo obispo del Cuzco el
Ilmo. y Rvmo. Sr. Dr. Bernardo de Ysaguirre y Cura Propio de esta parroquia el
doctor don Juan de Cdrdenas y Céspedes, fabricé esta torre el licenciado don Juan
de Honor y Bustamante, cura en ella; caciques don Francisco de Sairitupac, don
Francisco Sutta, don A. Quispe Secsu, don Pablo Amau, don F. Quispecuro, don
Juan Roca, don Nicolds Canchari. Aiio de 1664”. Algo mas arriba otra inscripcién
dice: “Siendo Manuel de Sabuaraicra maestro mayor”; a este mismo alarife indio se
debe la fachada, construida en 1685 con recursos que facilitara el obispo Mollinedo.
Finalmente en 1799 el maestro Martin Aragén hizo la otra torre, concretindose
a reproducir la existente. A pesar de estos datos y de las cartas del obispo Mollinedo
en las que aseguraba haber dado término a la obra en 1678, el arquitecto Harth-
terré supone que el verdadero autor del templo fué Juan Correa, a comienzos del
siglo XVII (%).

A medida que nos alejamos de la ciudad comprobamos cémo decrece el dominio
de las formas hispanas para surgir el espiritu de la plastica indo-mestiza; pare-
ceria que fuera de la urbe seforial la voluntad de forma indiana avasallara las

{(*) E. Harth-terré, “dbolengo artistico de los alarifes virreinales” en El Arquitecto Peruano, N? 52,
Lima, noviembre de 1941.
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creaciones estéticas importadas, doblegindolas timidamente primero, impetuosa-
mente luego, hasta imprimir a sus obras una tdnica criolla de caracter propio, ame-
ricano. Asi lo prueban los templos de Urubamba, del afio 1614, Yucay, Huaro,
Chekakupi, la ermita de Chincheros levantada sobre sélidas murallas precolom-
binas, las iglesucas de Catca y Ocongate con sus techos artesonados de brillante
colorido, y sobre todo la ermita de Oropesa, construida en 1830 por voluntad de
don Pablo Astete, cuya portada muestra en sus enjutas las figuras de dos angeles
que son en realidad dos caciques indios con la espada desenvainada y la indumentaria
de los dias festivos. Pero no ha sido mi propésito estudiar la arquitectura de pro-
vincias, sino solamente la de “la ciudad de los ocho céndores”, por lo cual doy
por terminado aqui cuanto se refiere a las construcciones religiosas para ocuparme
finalmente de las civiles.

El primer gesto de dominio del conquistador fué arrasar la ciudad incaica
para en seguida erguir su palacio sobre las ruinas atin polvorientas utilizando en su
construccion las piedras recién demolidas, sin caer en la cuenta de que asi que-
daba ligado para siempre al nuevo suelo, renunciando al solar nativo, olvidando el
camino del regreso y transformdndose de posesor en poseido. Como si la proeza
heroica y magnifica que acababa de cumplir hubiera agotado sus energias sintié el
ansia del reposo, se adormecié en el regazo de los Andes, sofié trasladar el patio so-
lariego a la tierra recién descubierta y se uni6 a ella para siempre, renunciando ti-
citamente al terrufio paterno para resurgir indianizado por la vida nueva de Amé-
rica, e intuyendo por quien sabe qué secreto presentimiento que una vez arraigado
no habria de volver a la vieja casona de los orgullosos blasones, quiso para su palacio
un purismo arquitecténico que no se habia atrevido a exigir para los templos, en
el ultimo gesto rebelde de quien se sentia cada vez mas absorbido por la fuerza
del ambiente que le rodeaba y le oprimia dulcemente. Por eso las casas coloniales
del Cuzco nos transportan a Toledo o Ecija con sus blasonados frontispicios, sus
hermosos portales de afiligranado plateresco o los patios luminosos bajo cuyas ar-
querias nos parece estar viendo, no a un coya cetrino sino a un moro traficante
que volcara sobre un tapiz las maravillas de su orfebreria oriental.

Asi el Palacio del Almirante es un estupendo ejemplar de plateresco traido a
las Indias. Cinco flores de lis, una cruz de Santiago, una encina, diez besantes y
las barras de Aragon pregonan en su herildico lenguaje la orgullosa prosapia de
don Pedro Peralta de los Rios, conde de la Laguna, cuyos son los escudos del portal.
El fué quien reconstruyé en la segunda mitad del siglo XVII el palacio tal como
hoy se encuentra; en cuanto a quién fué el primitivo duefio no hay seguridad, pues
en tanto que segun unos autores era el Almirante don Francisco Alderete Maldo-
nado, segun otros pertenecié a los Enriquez, almirantes de Castilla y Duques de
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Medina de Rio Seco, emparentados con los reyes Alfonso XII y Juan II de Aragén.
Tanto era el orgullo de sus moradores por la pureza de sus linajes que segiin Ricardo
Palma " para comprobar lo ensoberbecidos que vivian en su alcurnia, cuando reza-
ban el Ave Maria usaban esta frase: Santa Maria, madre de Dios, Parienta y Seinora
Nuestra, ruega por nos”. Las estancias y salones, algunas de ellas con magnificos
artesonados mudéjares, se agrupan alrededor de un amplio patio con sopor-
tales de medio punto en sus dos plantas, vinculadas por una magnifica escalera de
honor.

Otra fachada plateresca es la de la casa llamada “de los cuatro bustos”, que
ostenta también historiado escudo y una ventana geminada sobre la portada. No
pasa de una infundada creencia popular la de que pertenecié a los Pizarro, pues ya
hemos visto que Hernando tuvo su solar donde se levanta la Compaiiia, Juan doné
el suyo al convento de Santo Domingo y en cuanto a Francisco y Gonzalo tuvie-
ron sus casas en la Plaza de Armas, donde hoy estan los portales de Panes y Harinas,
respectivamente, Por los elementos heraldicos del escudo — castillo con leén na-
ciente, espada, flores de lis y aspas, arbol y meandro y besantes entre fajas — se
deduce que debié pertenecer a la casa de Gallegos y Loaiza y Bazan, o acaso a Juan
de Salas, que fuera varias veces corregidor del Cuzco y se hallaba emparentado
con los Bazin.

En la calle de Garcilaso esta la casa donde el 12 de abril de 1539 naciera el
célebre cromista colonial, hijo del conquistador Garci Lazo de la Vega y de la
princesa india Isabel Chimpu Ocllo. Su portada es de una severidad adusta que
no alcanza a romper el escudo que la corona; los batientes de la puerta lucen enor-
mes clavos de hierro y decorados aldabones. Esta portada es posterior a la época
en que habité alli el Inca Garcilaso. La primitiva entrada daba a la Plaza de Armas.

El palacio de los Marqueses de San Lorenzo del Valle Umbroso tiene una mag-
nifica fachada renacentista coronada por un frontén, pero ofrece la notable par-
ticularidad de haber sido construida sobre una casa incaica cuya puerta trape-
zoidal se respetd, de manera que la portada hispana forma como un marco a la
abertura indigena cuyas gruesas piedras se interrumpen contra las pilastras latera-
les. Fué su primer sefior don Rodrigo de Esquivel, a cuyo descendiente Diego de
Esquivel y Jaraba otorgé el Rey don Carlos II el titulo de Marqués de Valle
Umbroso en 1680.

La casa de los marqueses de Casa Jara y Casa Palma luce en su fachada un
balcén de madera tallada de indudable factura indigena; todos los muros de la
planta baja son incaicos, formando violento contraste con las paredes de adobe
blanqueado del piso alto. Otro hermoso balcén de madera es el llamado de “He-
rodes”, en una antiquisima casa del barrio de Belén.
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El palacio del Marqués de Venero, en el barrio de Limay-Pampa, también
esta asentado sobre murallas indigenas, como casi todas las casas del Cuzco; podria
afirmarse que es una rarisima excepcion aquella casa que no se levanta sobre mu-
ros incaicos, generalmente respetados hasta la altura de dos metros mas o menos. La
mas interesante bajo este aspecto es la que perteneciera a Manso Sierra de Legui-
zamo, mis tarde convento de Las Nazarenas, conocida con el nombre de Casa de las
Sierpes porque en el dintel monolitico de su puerta incaica se esculpié un escudo
flanqueado por dos dragones con cabeza humana. Manso Sierra es aquel empeder-
nido jugador a quien le toc6 en reparto el disco de oro que simbolizaba el sol en el
santuario de Ccoricancha, y que habiéndolo jugado a los naipes y perdido, dié lugar
a que se le conociera por “aquel que se jugd el sol antes que amanezca”,

La casa de los marqueses de Buenavista y Rocafuerte tiene una portada cuyas
columnas ya son francamente barrocas, y un balcén angular en ajimez en la es-
quina que forman las calles de Hatumrumiyoc y del Herraje. Perteneci6 en el si-
glo XVI a don Pablo Costilla, marqués de San Juan de Buenavista, cuya hija casé
con don Nicolas Jimenez de Lovatén, primer marqués de Rocafuerte.

En la plazuela de Nazarenas esta la casa de los Cabrera sobre cuya puerta prin-
cipal se ve el escudo de don Jerénimo Luis de Cabrera, gobernador de Tucumin y
fundador en 1573 de la ciudad de Cérdoba; luego recordaremos los palacios de
Cartagena Vela y Acuna, de San Borja donde se alojé Simén Bolivar, de los Cha-
coén y Becerra, del obispo Valverde cuyo escudo reza hispanamente “La virtud me
vencerd, que la fuerza no podra”, del obispo Pérez Almendariz con portada in-
kaica, y tantas otras que seria ocioso enumerar. Y una vez mds constatamos en
los ejemplos de arquitectura civil la mayor influencia indigena en razén inversa
de la densidad urbana. A medida que nos alejamos del Cuzco aparecen en mis
cantidad los motivos regionales, culminando en Oropesa donde hay varias casonas
cuyas portadas lucen magnifica decoracién neoindigena.
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U propio nonibre es Aré-quepay, que quiere decir bien estd:
queddos, y llamése asi porque pasando por aquel asiento uno de
sus reyes Ingas con numeroso ejército, volviendo wvictorioso, le
pidieron sus capitanes en nombre de muchos indios que aficio-
nados al pais deseaban fundar alli una poblacion, que les diese
licencia para fundarla y quedarse alli, y vespondicles su rey aré-

quepay: estd bien, queddos; y a esta devocion se le quedé el
nombre del pueblo que hoy le llamamos Arequipa (*). Segin las crénicas de la
conquista, sucedié esto durante el incanato de Mayta-Kapak. Por consiguiente
pucde fijarse tal acontecimiento hacia mediad«s del siglo XII, o para ser mas pre-
cisos, en 1134, de acuerdo con la opinidn del investigador arequipefio José Fernan-
dez Nodal y Noguerol.

Cuando don Francisco Pizarro inicié su épica conquista del Perti le acompa-
faron en la empresa siete sacerdotes, uno de los cuales, Fray Pedro de Ulloa,
dedicoése a la evangelizacion de los pucblos de Yanahuara, Caima, Paucarpata y
Arequipa. En esta ultima poblacién, adonde llegara en 1535, levanté una humilde

(1) Fray Axtonio pe ra Cavaxcna: “Crdnica moralizada del orden de San Agustin”. Barcelona, 1638,
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capilla dedicada a San Lazaro, origen del que mas tarde seria convento de San Pablo,
de Predicadores. Por consiguiente, puede considerarse a Fray Ulloa como un pre-
decesor de la fundacién hispana de Arequipa.

Ados mas tarde, los conquistadores establecidos ¢n el valle de Camani se di-
rigieron a Pizarro haciéndole saber que dicha regién era de “de ynsano tempera-
mento”, y que pasaban “muy grandes trauajos de enfermedades asi los espaioles
como los indios”, razén por la cual el marqués y primer virrey resolvié trasladar
de emplazamiento la poblacién. En conocimiento de que el valle arequipeiio ofrecia
optimas condiciones, pues “en diez meses que en él yresidieron muchos Espaiioles
no murié ninguno e yndios muy pocos”, encomendé al capitin Garci Manuel de
Carbajal el cumplimiento de su decreto. El 15 de agosto de 1540 se celebrd la
ceremonia de la nueva fundacién con el nombre de Villa Hermosa de Arequipa,
levantandose “la cruz T en el sitio que se ha clegido para la Yglesia y la picota en
la parte que serd plaza”.

Ubicada en una zona de transicion entre las dunas arenosas del Pacifico y la
desolada altiplanicie del lago sagrado, Arequipa se convirtié pronto en un crisol
donde se fundieron los elementos hispanos con los indigenas, para dar lugar al abso-
luto predominio del mestizo, del “cholo”. Los cuatro horizontes vitales del Peru,
el “chincha”, el “kolla”, el “anti” y el "“cunti”, se volcaron en esta hoya para mez-
clarse con la recia levadura del espafiol, originando un pueblo neoindio, un pueblo
americano distinto de los otros de la colonizacién. La fuerza del ambiente plasmé
los diversos elementos aportados de los cuatro confines. Asi como la campifia resul-
t6 la conjugaciéon del Ande gigantesco con la planicie costera, el indio de la behetria
y el espanol de las hazaias legendarias se trasformaron en el levantisco cholo de las
“picanterias”, en el caudillo mestizo de torcidas ambiciones, forma de absorcion
reciproca subrayada por el denominador comin de la fuerte tierra arequipeia.

Pero donde resulta mas visible esta fusion es en su arquitectura, sin duda la
més original de toda la América colonial. La lava del vecino Misti facilité a los
artistas una piedra porosa, liviana, de relumbrante blancura, con la que levantaron
infinidad de templos y casonas en un estilo definidamente arequipefo, separado
de cuantos hay en el resto del continente. La facilidad de labra que ofrece esa
piedra “sillar” — como la llaman en la regién — permitié a los artifices coloniales
desarrollar sin trabas todas las fantasias imaginables en un derroche de esculturas
que cubren integramente las fachadas, a manera de enredadera que trepara por
ellas. Indudablemente esta forma de ornamentar los edificios, abrumando los ele-
mentos sustanciales de la arquitectura bajo un torrente decorativo, tiene origen
espafiol, y alcanza un grado superlativo en México. Mas, en Arequipa, la cantidad
de motivos regionales utilizados como fuente inspiradora es tan grande que justifica
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nuestra clasificacién, maxime si se tienen en cuenta ciertas creaciones de su arqui-
tectura civil a que nos referiremos luego.

El templo de la Compania de Jesus es el mas hermoso de la ciudad. Iniciado
en 1595 bajo la direccién del hermano coadjutor Diego Felipe, se cerraron sus
bévedas tan sélo en 1690, época en que los trabajos corrian a cargo del canénigo
Esteban de Valencia. La fachada debié de concluirse ocho anos mas tarde a juzgar
por la inscripcién grabada en una de las columnas que flanquean la portada prin-
cipal. Infinidad de elementos tomados de la flora y fauna locales, estilizados a la
manera indigena, recubren por completo el hastial, predominando las pinas, ma-
zorcas y la “kantukta” o flor sagrada de los inkas. La fachada lateral es mas curiosa
aun, si cabe, pues en el timpano de un fronton de caprichosa forma aparecen San-
tiago blandiendo su espada contra unos enemigos de luengos bigotes, y debajo, dos
sirenas, todo ello ejecutado con una ingenua tosquedad que revela la raza de sus
artifices. La tinica torre del templo es del siglo pasado; terminada hasta la altura
del primer cuerpo en 1874, sufrié luego los efectos de un terremoto, reconstru-
yéndosela en 1919.

Idéntica abundancia de motivos regionales tienen la fachada de San Agustin
y la portada lateral de Santo Domingo, en las que menudean, en curiosa alternan-
cia, santos catédlicos y simbolos paganos, soles y racimos, sierpes y angeles. Menos
interés ofrecen el templo de San Francisco, sumamente modificado, y la Catedral,
de poco agradables proporciones debido al ancho excesivo de su frente, La primitiva
iglesia matriz quedé totalmente destruida por un incendio acaecido en 1844, en-
cargandose de proyectar la nueva el arquitecto arequipeno Lucas Poblete. En los
alrededores de “la ciudad blanca” existen tres magnificas iglesias del siglo XVIII:
Characato, Yanahuara y Caima. Desconocemos el afio en que se concluyé la pri-
mera; la segunda es de 1750, segtin la inscripcién acusada en una columna del
frente, y en cuanto a la de Caima, dos fechas grabadas en sus torres — 1783 y
1876 — nos indican la terminacién de cada una de ellas, si bien el templo es anterior,
pues data de 1730.

Seglin el arquitecto peruano Harth-terré, la escuela arequipena extendid su
influencia hasta Bolivia, y por el norte hasta Trujillo, localidad bien distante, por
cierto. Entre el Cusco y Ayacucho menciona la iglesuca de Nuestra Sefora de
Monserrate, cerca de Andahuaylas, y en los alrededores de Trujillo, la de
Santiago de Huamin, ambas respondiendo a la modalidad citada. Pero preciso es
reconocer que, si bien aparecen en ellas elementos decorativos similares a los ya
vistos, los materiales utilizados no son iguales, y es precisamente la blanquisima
piedra sillar lo que hace distintiva la arquitectura de la Villa Hermosa de Aré-

quepay.
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Esa originalidad no se concreta al aprovechamiento y estilizacién de motivos
locales, sino que se extiende a las formas constructivas, especialmente en la arqui-
tectura civil. En primer lugar, los muros perimetrales de fachada y patios son
sumamente elevados, ocultando por completo los techos a dos vertientes, cuya
existencia solo se adivina por las gargolas — generalmente en forma de cabezas de
puma estilizadas — que sirven para arrojar las aguas de lluvia. Esa sobreelevacién
de los muros, sumada al grosor de los mismos, contribuye a contrarrestar los fuertes
empujes de las bévedas con que sistematicamente estan cubiertas las casas. Por la
misma razon, las ventanas son en realidad pequenas, aun cuando aparentan ser
grandes mediante el original sistema de una serie de falsos dinteles y recuadros
esculpidos que alcanzan gran altura (*). Los patios, pequeiios siempre, carecen de
galerias claustrales, y los muros alcanzan espesores desmesurados, pruebas ambas
de que se trata de construcciones racionalmente preparadas para resistir los terre-
motos.

La portada de estas casonas estd coronada por un gran frontén quebrado, en
forma de peinetén, dentro de cuyo timpano la fantasia de los artistas mestizos
hall6 propicio campo. Santos y guerreros, escudos y armas, monstruos indescifrables,
flores de kantukta, sirenas paganizantes tocando el "charango”, llenan por com-
pleto el coronamiento. A veces, una inscripcién piadosa hibilmente ornamentada
se aprovecha como motivo escultérico. Hermoso ejemplo de esto nos ofrece la por-
tada del solar de Arrozpe (otros lo llaman de Iriberry), donde se lee: “Santus Deus
Santus Fortys Santus Ynmortalys Myserere Novys Amen”. El ignorado artista
calculé mal el reparto de las letras, y para alcanzar a cubrir totalmente el timpano
debi6 estirar desmesuradamente la Gltima palabra. Idéntico motivo sirvié para de-
corar la portada del patio, que tiene la siguiente inscripcién: “Esta casa se yso el afio
de 1743 por Dyos le pydo al ge vybyere en ella un Padre y un Ave”.

Otras veces, en lugar de frontén, el remate esta formado por una serie de
canecillos o ménsulas, como puede verse en la casa de Rey de Castro. Esta variante
aparece en los edificios mds antiguos, de fines del siglo XVII o comienzos del
siguiente. Sistematicamente, en uno u otro caso, el vano de la puerta es rectangu-
lar, y la clave del dintel avanza hacia afuera, a manera de repisa fuertemente acu-
sada (°). Las mas hermosas de estas viejas casas son las llamadas del Moral o
Cadena, de la Moneda — que data de 1794 — y de Ricketts. Esta tltima, sede
actual del consulado argentino, es del afio 1738, y perteneci6é primitivamente a los
Gutiérrez de Cossio emparentados con los Ugarteche, de Salta.

(3) Hfcror Vevaroe: “La ventana arequipefia”. Trabajo presentado al V Congreso Panamericano de
Arquitectos. Montevideo, 1940,
(3) Manuer ToussaNt: “Admérica incdgnita”, en la revista “Mids". México, enero 15 de 1938.
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Indudablemente, la piedra sillar ha contribuido en mucho para dar caricter
a la Ciudad Blanca. Pero Arequipa no es tinica tan sélo por su arquitectura
colonial, que en resumidas cuentas era trasunto del espiritu mestizo que en ella
se abrigaba. Su arte fué volcanico, como sigue siendo volcinica la infraestructura
de su pueblo. Ciudad dual, de perfiles opuestos; a ratos triste, como los yaravies
de su poeta, el martir patriota Mariano Melgar; a ratos bulliciosa y pendenciera,
como los caudillos y demagogos del turbulento periodo republicano. Es fin y co-
mienzo, frontera y crisol 2 un mismo tiempo, zona de transicién donde otrora se
encontraron fuerzas opuestas, para dar lugar a una conjugaciéon fecunda en el
arte de antafo y el espiritu de hoy.
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ESPUES de la épica tragedia de Cajamarca, de la legendaria
marcha al Cuzco, de sortear con habilidad los aprietos en que
los pusiera la ambicién de Don Pedro de Alvarado, buscaron
los espanoles lugar propicio donde asentar la cabeza de las
nuevas tierras ganadas para los Reyes de Espaia. Pensaron pri-
mero en Jauja, luego en San Gallin, cerca de Pisco, hasta que

en definitiva se acordd enviar a Ruy Diaz, Juan Tello y Alonso
Martin de Benito para que eligiesen “el mejor asiento que ser pudiere a los llanos
y costa del mar”. Y asi, en 18 de enero de 1535 nacié Lima, en valle amplio,
de clima suave, abundante en recursos de toda especie por ser el lugar “bien
abastado”, como dice el Padre Cobo en su historia de la fundacién de la
ciudad.

El mismo dia en que se hizo constar en actas tan fausto acontecimiento, Pi-
zarro delineé la ciudad y “#razé su planta segiin dibujo que de ella se hizo en
papel’. Atin mais, el propio fundador cargé ese dia ¢l primer madero y puso la
primera piedra de la iglesia parroquial, modesta ramada que seria luego la grandiosa
catedral que hoy luce. Los acuerdos capitulares han recogido los nombres de aque-
llos que acompafaron a Pizarro en su empresa. Uno de ellos, Escalante, era car-
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pintero, y acaso fué quien levanté ese primer rancho, que no fué otra cosa la
primera parroquial donde oficié misa ¢l parroco Alonso Tinoco.

Mujeres no las hubo al principio, pero pronto llegaron para compartir la
empresa, y de ellas, una trae a nuestra imaginacién desde temprana hora la cola-
boracién de hispanos y musulmanes en la obra constructiva de Lima. Me refiero
a la morisca Beatriz, esclava de Garcia de Salcedo y mis tarde su legitima mujer.
Otras dos moriscas, Juana y Francisca vinieron a Lima desde los primeros afos,
y luego Lucia de Herrera, que acompaiié al conquistader Herndandez Girén en sus
correrias y campanas. Muchos documentos de aquellas lejanas épocas hablan cla-
ramente de la preponderancia y vara alta de que gozaron las limedas desde los
origenes de la ciudad. En las acusaciones que formulara Don Diego de Almagro se
dice que Salcedo estaba dominado por su morisca; varias son las que aparecen en
el proceso por asesinato de Pizarro, y una de ellas, Dona Isabel Rodriguez, era
conocida por el apodo de “la conquistadora”,

No en vano he traido a colacién esta doble circunstancia del influjo de las
mujeres y su origen musulman. Se nos antoja que tiene vinculacién directa con la
arquitectura limefa, que es ante todo, un poco femenina y un mucho oriental. Por
otra parte, esa situacién a orillas del mar, abrié las puertas para todos los aportes
exoticos, que habrian de resumirse en la floracién dieciochesca de la arquitectura
limefa, aun cuando se hicieron sentir desde los comienzos, Mas, hora es ya de que
nos dediquemos a su estudio,

Como todas las ciudades de América, nacié y creci6 alrededor de su Plaza de
Armas, que es algo asi como la fe de bautismo de nuestras urbes. El cabildo y la
iglesia mayor tuvieron lugar de honor asignado a la vera de la plaza. Aquello de
que la primera misa se oficié en la capillita del Puente, diminuto templo que hasta
hoy existe, no pasa de ser leyenda. Esa capilla quedaba del otro lado del rio Rimac,
en sitio que al comienzo fué descampado y mds tarde barrio de leprosos, de modo
que mal pudo elegirse tal lugar para levantar el primer templo.

Una figura insigne de la arquitectura hispana abre el periodo constructivo de
mmportancia: Francisco Becerra, trujillano como el fundador de la ciudad. Ya habia
dado muestras de su capacidad en el Virreinato de Nueva Espafa, donde intervino
en las obras de la Catedral de Puebla y consolidacién del templo de Santo Domingo,
de México, y en Quito, donde proyecté Santo Domingo y San Agustin ().

El Virrey Enriquez de Almanza le trajo en 1582 a la Ciudad de los Reyes
para proyectar su catedral, asi como la del Cuzco. Cuando llegd Becerra, se en-

(1) EuceEnio Lracuxe v Amirora: “Noticias de los arquitectos y arquileciura de Espafia desde su restau-
yacidn”, con adiciones de J. A. Cein-Bermudez, 4 voliimenes. Madrid, 1829, ENRIQUE Marco DoOrTA:
“Arquitectura colonial”, Francisco Beeerra, en Archivo Espaiol de Arte, N® 55. Madrid, 1943
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contraban paralizados los trabajos de construccion del templo catedralicio que pla-
neara el alarife Alonso Beltran, Este arquitecto, llamado por el Obispo Jerénimo
de Loayza para trazar edificio digno de la categoria eclesidstica que adquiriera
Lima, lo hizo con tan excesiva magnitud que pronto se vié la imposibilidad de
continuar tamana obra, que habia llegado ya a “dos estadas de altura” (*) Acla-
remos de paso que este enorme templo planeado por Beltrin era el tercero, ya que
después de aquella primera ramada de que hablamos, se levanté una segunda, con

PranTa pE rta CatepraL pE Lima

muros de adobe y techos de mangle, que se terminé en 1551 y siguid en uso has-
ta 1604.

Becerra presentd nuevas trazas, inspiradas evidentemente en las de la catedral
de Jaén, pero de proporciones mas reducidas. Mas, habiendo muerto su protector,
quedd todo en suspenso hasta que el nuevo Virrey, Don Luis de Velasco, ordend
el comienzo de los trabajos, en 1598. El arquitecto Harth-terré, apoyindose en
documentos del Archivo Arzobispal de Lima, ha certificado de modo terminante

(2) Exsnro HarTH-TERRE: “La Catedral de Lima”, en El Arquitecto Peruano, N? 46. Lima, mavo de gqt.
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que Becerra fué el autor de las trazas de este cuarto y definitivo templo que es,
por lo menos en lo sustancial, el que hasta hoy oficia de Catedral.

El 25 de abril de 1605 murié en Lima el arquitecto Becerra. Varios fueron los
que le sucedieron, entre ellos Bartolomé Lorenzo, Juan Martinez de Arrona, Maes-
tro Mayor desde 1614 hasta 1635, José de la Sida, Pedro Vasco, y finalmente Pedro
Noguera. A este ultimo se atribuyeron durante mucho tiempo las portadas del
templo, pero Harth-terré ha comprobado, con el hallazgo del disefio auténtico, que
fueron proyectadas por Martinez de Arrona y ejecutadas por el mismo, hasta que
por su fallecimiento debié terminarlas Noguera. El templo se estrené en 1622, y
se consagré el 19 de octubre de 1625, si bien carecia atin de torres. Estas se coro-
naron en 1649.

Claro esta que las vicisitudes por que debié pasar la Catedral fueron alte-
rando su arquitectura original, al extremo que hoy sélo queda el trazado en planta
de lo que planeara Becerra. Los muchos y terribles terremotos motivaron sucesivas
alteraciones, principalmente en la estructura de sus bévedas. Asi, en 1656, se re-
solvié cambiar las bovedas de arista por otras de cruceria, que se supuso resistirian
mejor los temblores. En 1687 un fortisimo terremoto dié por tierra con la portada
principal, pero afortunadamente se la pudo reconstruir recolocando piedra por
piedra en su sitio,

Pero en 1746 el mas fuerte de los temblores sufridos por Lima causé destrozos
enormes en todos los templos. Las torres y bévedas de cruceria de la Catedral se
desplomaron, asi como la portada, rehecha a fines del siglo XVII segiin acabamos
de ver. Clipole intervenir entonces al jesuita Juan de Rher, que nuevamente acon-
sejo reconstruir el imafronte proyectado por Martinez de Arrona, trabajo del cual
se encargd Salvador Villa, aquel insigne maestro a quien debemos la Casa de Mo-
neda de Potosi.

Una notable innovacién constructiva se vincula al terremoto de 1746 y al
talento del Padre Rher, junto con el alarife mulato Santiago Rosales (*). Pocos
meses antes de ese aciago acontecimiento, este artista habia concluido la media
naranja de la iglesia de San Juan de Dios, empleando una estructura livianisima
formada por cerchas de madera y cafas de Guayaquil, recubriendo todo con barro
o yeso. Cuando el terremoto destruyé la ciudad, el Padre Rher y Santiago Rosales
reconstruyeron las bévedas de la catedral con ese sistema, que aplicaron también
a los pilares que las sostienen. El procedimiento hizo escuela, al extremo que puede
decirse que toda la Lima virreinal estd construida asi. De su excelencia es buena
prueba el haber soportado todos los temblores posteriores. En el templo de San

() E. HARTH-TERRE: “Santiago Rosales, el alarife mulato”. Apartado del N? 5 de Peruanidad, Lima, s/fecha.
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Francisco, aquellas bévedas primitivas que son de ladrillo han quedado terriblemente
afectadas por el movimiento sismico de 1940, en tanto que las otras del mismo
templo construidas con el sistema de caiizo han resistido admirablemente.

En realidad, a través de tantas vicisitudes, poco es lo que queda del templo
planeado por Becerra, aunque si su amplia concepcién, en esa tipica forma de
iglesia-salon que importaron los arquitectos nérdicos a Sevilla y que luego hizo es-
cuela en la Espafia meridional y en América. Otro tanto acontecié con el templo
de Santo Domingo, pues poco queda ya de aquel que comenzara en 1547 Fray To-
miés de San Martin. El Padre Domingo Angulo, de recordada memoria, paleogra-
fi6 un documento del Archivo Nacional de Lima en el que se convenia la cons-
truccién de la obra gruesa y bévedas del crucero con el alarife Jeronimo Delgado.
Este, segin ¢l contrato, sélo pondria sus conocimientos técnicos, recibiendo en
cambio 850 pesos de 450 maravedis cada uno, y la posada (*). Pero si esa obra
se ha diluido en las sucesivas reformas del templo, se conserva en cambio el mag-
nifico artesonado de la Porteria, labrado en 1580 por Fray Salvador de Ribera.
La torre data de épocas del Virrey Amat, cuando el afrancesamiento que introdu-
jeran los Borbones se hizo notar hasta en América. La tradicién atribuye al propio
Virrey el dibujo de dicha torre, pero la verdad es que quien le proyectaba sus
veleidades arquitectdnicas era el alarife Juan de Ia Roca, autor del templo de las
Nazarenas, en 1774, que también se atribuia al enamorado Virrey de la Perricholi.

Desgraciadamente son muy escasas las noticias que se tienen acerca del templo
y convento de San Francisco, inmenso cenobio que en sus buenas épocas albergd
mis de 200 monjes. Se comenzé su construccién en 1536, durante la Guardiania
de Fray Francisco de Santa Ana, pero un terremoto dié por tierra con todo lo
hecho. Comenzdse de nuevo, poniéndose la primera piedra el 8 de mayo de 1657,
y diez y seis aios después se realizé la ceremonia de la consagracion a cargo del Obis-
po Manuel de Mollinedo y Angulo, que tanto mencionamos al estudiar la arquitec-
tura del Cuzco. Pero consagracién no supone terminacidn; tan es asi que en la
Historia de la Vida y Virtudes de Santa Rosa de Lima de Fray Antonio de Lorea,
editada en 1726, se dice que para esa época no estaba acabada la iglesia porque en
plena construccién, alla por la segunda mitad del siglo XVII, fallecié Constantino
de Vasconcellos, alarife que corria con la obra. Legajos conservados en el convento
permiten atribuir a dicho arquitecto gallego, por lo menos la béveda del coro, y
acaso el claustro principal. Uno que otro dato perdido identifica a varios artistas
de tan magna obra: el alférez Lucas Meléndes, autor de la portada de la Sacristia,
y Manuel de Escobar, que en 1674 labré la portada lateral y dié término a las

(4) P. Dosinco ANcULo: “La Iglesin de Santo Domingo de la Ciudad de los Reyes”, Revista del Archivo
Nacional del Pernit, julio-diciembre 1939, tomoe XII,
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obras del templo (°). Recientemente el sefior F, J., Sanchez Cantén se ha referido
a un raro folleto donde se citarian los autores de tan magna obra, pero desgracia-
damente no ha dado a publicidad ese dato (°).

Mas si bien todos estos grandiosos templos — la Catedral, San Francisco, La
Merced, San Agustin, Santo Domingo, San Pedro — acusan caracteristicas que
pueden llamarse o definirse como tipicamente limefias, tanto o mayor encanto
tienen las iglesias menores, en las que se nos antoja ver més acusado ese regionalis-
mo o sabor. Las iglesias de San Carlos (hoy Panteén Nacional), Cocharcas, Mag-
dalena Vieja, Nazarenas, Santa Teresa, San Marcelo, dentro de una gran variedad
de tipos, tienen ciertos rasgos comunes — construccién y abovedado de “quincha”,
torres pequenas de inconfundible silueta, balaustradas en todo el perimetro del tem-
plo a la altura de la cornisa, portada barroca — que bien permiten hablar de una
escuela limefia. Una de ellas, la del Corazén de Jestis o Huérfanas es extraordina-
riamente interesante por su planta eliptica, que trae como consecuencia una vio-
lenta curvatura en todas sus molduras interiores. Intervinieron en su construccion
Cristobal de Vargas, Juan de Matamoros, Manuel de Torquemada, probable autor
de la planta, y el Padre Juan de Rher S. J., a quien acabamos de ver actuando en la
Catedral. Se atribuye a este jesuita la portada de la iglesia, cuyo parecido con la
de San Carlos y la del Logicado, hace suponer que también éstas sean obra suya (7).

No intento aqui dar una resefia total y completa de los edificios virreinales
de Lima, pero si divulgar algunos datos documentales de importancia, que por ha-
ber aparecido en publicaciones especializadas de aquella ciudad no han trascendido
al resto de América. La mayor parte de esos datos fueron logrados tras paciente
bisqueda por mi amigo el arquitecto Harth-terré, a quien agradezco su desinte-
resada colaboracion.

Mas, seria dejar trunca esta ripida vision, si no dediciramos algiin comen-
tario al famoso Palacio de Torre-Tagle, joya indiscutida de la arquitectura civil
colonial en Lima. Edificé esta mansién don José de Tagle-Bracho y Pérez de la
Riva, oriundo de Ruiloba, en la montafia santanderina. Muy joven vino al Perd,
donde enriqueci6 con el comercio en gran escala. Por haber armado una flota que
vencid y apres6 a unos piratas holandeses que asolaban la costa del Pacifico, asi
como por otros hechos meritorios, el Rey le otorgé el titulo de Marqués, en 1730.
Si a esta distincién se agrega la de descender de un noble que, segiin la tradicién,
salvara a una princesa real del ataque de una fiera, no es de extrafiar que levanta-

(5) CARrLOS MORALES MACCHIAVELLO: “San Francisco de Lima”, Lima, 1941,

(6) F. J. SAncHez CaNTON: Discurso de contestacién al pronunciado por el Académico D. Angulo Iiiguez,
sobre “Bautista Antonelli, las fortificaciones americanas del siglo XVI". Madrid, 1942; edicién Real
Academia de la Historia.

{7y E. HARTW-TERRE: “La Iglesia del Corazén de Jesis”, en El Arquitecto Peruano, N? 54, enero de 19q2.
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ra tan orgullosa mansién, que pregona a los cuatro vientos la prosapia de sus mo-
radores en la leyenda de su escudo: “Tagle se llamé, quien a la sierpe maté, y con
la infanta casé”.

En miés de una oportunidad nos hemos referido al indudable influjo oriental
que hay en la arquitectura de la costa del Pacifico. Parte de ese orientalismo fué
traido por obreros mudéjares, o mis propiamente, moriscos, que vinieron con los
espanioles. A ellos se deben los hermosos artesonados y alfarjes mudéjares de Bogota,
Quito, Lima, y aun Sucre, pese a su situacion aislada y mediterranea. Otros deta-
lles orientales, de sabor marcadamente filipino, chino o hindd, llegaron probable-
mente por la via del galeén de Manila, que dos veces al afio arribaba a Acapulco
trayendo sedas, tibores, lacas, joyas y porcelanas. También han de haber sido ve-
hiculo de esa penetracidon los misioneros jesuitas que del lejano oriente eran trasla-
dados a América para proseguir su obra catequista. De ese influjo son buena prueba
las torres de Santa Prisca de Tasco (*); la cerdmica mexicana; la fachada de la
Catedral de Guatemala Vieja en Almolonga; algunos retablos de Quito; la “ma-
nera chinesca” en el colorido de ciertas tallas quintedas; los dragones que soportan
el arco toral de la capilla de San Javier, en Valle de Ingenio, Nazca; las rejas de
“tumbago” de la catedral de México; las balaustradas de las casas de los Azulejos
y de Heras Soto, procedentes de China, y muchos otros ejemplos,

En el palacio de Torre Tagle también aparecen esos aportes exdticos, proba-
blemente por obra de moriscos. Los hermosos balcones que adornan su fachada,
traen a nuestra memoria cjemplos de mucharabies del Cairo o de Bagdad, con tanta
precision y parecido que seria torpeza el negarlo. De este orientalismo, y del afran-
cesamiento borbénico de sus cornisas y molduras, ha resultado el mas curioso ma-
ridaje que darse pueda, realzado con el lujo de las maderas de cocobolo guayaqui-
lefio, cedros de Costa Rica, piedra de Panami (°) para jambas y arquitrabes, y otros
detalles riguisimos.

Los azulejos de Ia caja de escalera certifican el afio de terminacién del palacio,
pues en uno de ellos leemos “Bareto meizo aiio de 1735, Se podra aducir que esos
azulejos pudieron haberse colocado después de terminado o provenir de otro edifi-
cio, pero su dibujo esta evidentemente hecho para ese sitio, y en cuanto a la primera
objecidn, es ya hilar demasiado delgado, toda vez que las fechas de auge en la vida
del marqués de Torre Tagle coinciden sensiblemente con la de terminaciéon del
palacio.

Interesantisimo es el patio principal de [a casona, pues los arcos de la galeria

(8) ManuerL ToussaINT: “Tasco”, México, 1032.

(%) La piedra de Panamd se usd también para las portadas de la Catedral, como lo certifica Jost MANUEL
Bermuprz, en Anales de Ia Catedral de Lima. Lima, 1003.
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que lo circunda tienen una forma quebrada que recuerda los del claustro de La
Merced. En ambos, el espaciamiento variado de sus columnas da nacimiento a unas
arquerias de distinta luz, que producen hermoso efecto al combinar esa alternancia
con la violencia rebuscada de sus formas. El Dr., José Gabriel Navarro cree ver el
origen de esa combinacién en el claustro de San Agustin de Quito, que data de
mediados del siglo XVII (*"). De aqui habria pasado al resto de América, espe-
cialmente a Lima, donde produjo los dos ejemplos citados.

Aun cabria referirse a otros aspectos de la arquitectura civil limefa, tal la
severidad de la casa de Pilatos, o los detalles estilo imperio de la casa de Oquendo,
levantada en 1808, pero es imposible pretender resumir en un capitulo tantas mani-
festaciones arquitecténicas como tiene Lima. Bistenos los ejemplos mencionados
para dar menguada idea de la magnificencia de la Ciudad de los Reyes.

(10)  Josi GasriFL Navarro: Curiosa ordenacion arquitectdnica en el claustro del convento de San Agusiin
de la ciudad de Quito, Archive Espuaiiol de Arte y Arqueologia. Madrid, 1928, tomo IV.
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RES grandes centros polarizaron las actividades artisticas desde
los primeros afios de la colonizacién: México, Cuzco y Quito.
Aun cabria agregar la ciudad de Lima y el Virreinato de Nue-
va Granada, pero la primera fué una excepcién, si bien origi-
nalisima, y en Colombia tan sélo Bogoti y Tunja alcanzaron
algtin valor dentro de la secundaria situacién artistica que cupo
a ese pais. La enorme importancia que pronto adquirié el Vi-
rreinato de Nueva Espana hizo que las artes no se concretaran a la capital, exten-
diéndose a Pucbla, Oaxaca, Guadalajara, Querétaro, Tasco, Mérida y muchas otras
ciudades de jerarquia. Cuzco fué para Sudamérica lo que México para la parte
central y norte del continente. Dia a dia se afirma més la conviccién de que las
artes cuzquefias gravitaron, no solo en todo el Alto Pert, sino también en el
norte de nuestro pais. Si dentro de ese radio de accién Potosi y Sucre proclaman
una cierta independencia y una indiscutible valia, no alcanzan ambas ¢l nivel que
tuvo el Cuzco virreinal. En cuanto a Quito, sin dejar de reconocer su extraordi-
naria importancia, es aun tema de amplias discusiones en lo que se refiere a su
gravitacidén sudamericana, segiin hemos de ver.

127



No hay dudas de que en pintura la escuela quitena tuvo gran calidad desde
temprana hora. Fray Pedro Gosseal, que viniera con Sebastiin de Benalcizar, era
pintor, y puesto que procedia de Flandes como su Superior Fray Jodoco Ricke, es
probable que a ellos se deba la venida de artistas flamencos a Quito: las crénicas
recuerdan a German el alemin y a Xacome el flamenco, que intervinieron en la
decoracién del templo de San Francisco. De Quito procedia Fray Pedro Bedén,
que pint6 en 1594 el refectorio del convento de Santo Domingo de Bogoti, y a
¢l se debe también la magnifica capilla del Rosario de Tunja ('). Ignoro si este
artista era quitefio nativo, pero en todo caso, lo era Adrian Sanchez Galque, quien
en 1599 pinté una tela reproduciendo a los tres mulatos que los Padres Merceda-
rios trajeron de la provincia de Esmeraldas. Esta antiquisima pintura fué descu-
bierta por José Gabriel Navarro en 1929, en el Museo Arqueoldgico de Madrid, de
donde se la trasladé luego al del Prado (*).

A los nombres citados cabe agregar, también en el siglo XVII, los de Juan
de Illescas, Luis de Rivera y Juan Sinchez Bohorquez. En la centuria siguiente la
pintura quitefia alcanzé su mayor esplendor, pues al lado de Antonio Egas Vene-
gas de Cordova, Magdalena Davalos, Simén de Venezuela, Bernabé Lobato y el
Hermano Domingo, descollaron Miguel de Santiago y Nicolas Javier de Goribar,
indudablemente los dos mejores pintores quitefios. Ultimamente se ha puesto en
tela de juicio la capacidad artistica de Goribar, pues los jesuitas atribuyen la pintura
de los Profetas que lucen en el templo de la Compaiiia, al Hermano Coadjutor
Fernando de Ribera, mas conocido por Hernando de la Cruz. Este artista habia
sido enviado a Roma, vistas sus grandes dotes, en tanto que Goribar sélo fué un
peon que los jesuitas tenian en la hacienda de Chillo, que colaboré en la decoracién
de la Compania como pintor de segundo orden. A esta afirmacién de los jesuitas
ha replicado habilmente el Dr. Navarro (*), pero la polémica aun no se ha cerrado,
pues ambas argumentaciones se basan en crénicas antiguas o apreciaciones perso-
nales, faltando hasta este momento documentacién fehaciente que zanje la cuestion.

La escultura quiteiia alcanzé gran jerarquia, siendo muy amplia su difusién
por el sur del continente. Ya a mediados del siglo XVI dos escultores espafioles,
Diego de Robles y Luis de Rivera, abrieron taller en Quito. Pronto les siguieron
los artistas nativos, Fray Francisco Benitez el primero de ellos en orden cronolégico,
autor de la silleria de coro de San Francisco. En el siglo siguiente descollé el Padre
Carlos, secular segiin unos, jesuita segin otros, indiscutiblemente la mas notable

(1) Fr. Avoxso pr Zamows: “Historia de la Provincia de San Antonine del Nuevo Reino de Granada®
Barcelona, 1701. Reedicion, Caracas, 1930,

(%) Josk Gasrier. Navawro: “Summary of Ten Lectures on Ecuadorian Ari”. Panamd, 1935.

(* .J'_’-“f CABRIEL Navamen: “Ia Talesia de la Cmugw»i.r'.-z en Quitoy nueeos ¢ interesantes dalos Pava su
historvia”. "El Comercio™, Quito, 5 de mavo de 1030.
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figura de su arte en Quito. Siguenle en importancia José Olmos “el Pampite”, pro-
bable discipulo suyo, y luego Manuel Chili, conocido por “Caspicara”, y Gazpar
Zangurima, apodado “e¢l llauqui” (el zurdo, en quechua), indigenas todos ellos,

No se ha hallado hasta este momento documentacién que certifique la llegada
de tallas quitefas a nuestro pais durante la época virreinal, pues todo lo que se
conoce provenia del Cuzco. Pero es probable que también se hayan importado de
aquel famoso centro artistico. Asi, una Dolorosa que se conserva en uno de los
altares laterales del Pilar de Buenos Aires, tiene todo el aspecto de una escultura
quiteiia, no solo por el encarnado sino también por la cabellera natural. Uno de
los rasgos que identifica la escultura de Quito es precisamente su exagerado realis-
mo, al extremo de usar cabellos y hasta ufias humanas en las imagenes, cosa poco
frecuente en la escuela cuzquefia. En cambio, algo de eso aparece en la escultura
popular de las provincias del norte argentino, pero las imagenes de nuestros artistas
son tan desmafiadas y torpes que no cabe confusién alguna, siendo facilmente re-
conocibles como obra anénima y lugarena.

La arquitectura ocupa en Quito lugar tan destacado como las otras artes. Si
hemos de seguir al Dr. José G. Navarro, entusiasta investigador a quien debe el
arte americano varios libros fundamentales, la importancia de la arquitectura qui-
tefia desplaza a la del propio Cuzco. Segin él, se difundieron por América “dos
novedades del arte quiteiio: una columna panzuda que llegd a ser caracteristica de
toda la arquitectura colonial sudamericana vy el intercolumnio alternado con arcos
de mayor y menor tension a la manera drabe” (*). Agrega después que “la columna
a que nos referimos tuvo su origen en el claustro de San Francisco de la misma ciu-
dad de Quito, en el siglo XVI vy se desarrolld en los de la Merced y San Agustin,
adquiriendo en éste mas cortedad vy rigidez. Son de esta especie las que sostienen los
arcos de mayor y menor tension de la arcada del claustro, creando un vano tri-
lobulado de gusto morisco. Este movimiento arquitectonico, nacido en el claustro
de San Agustin de Quito, adquiere enorme difusion en el resto de la América del
sur, como lo demuestra el palacio del Marqués de Torre Tagle, en Lima, el claustro
del convento de la Merced vy el patio de la casa de los seitores Ortiz y Ceballos en
aquella misma ciudad; sélo que mientras en Quito los arcos son sencillos y su
ordenacion severa, en el claustro de la Merced de Lima son acentuadamente sinuosos
y en la casa de Ortiz y Ceballos, llenos de ingeniosisimos contornos cortados dentro
del molde aribigo”.

(%) JosE GapriEL Navarro: “Arguitectura Hispano-Colonial Amerieana. Curiosa ordenacidn arquitectonica
en el claustro del convento de San Agustin de la ciudad de Quito”, Archivo Espaiiol de Arte y Arquco-
logia, tomo IV, Madrid. 1928.
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Evidentemente, el destacado investigador se deja llevar por su entusiasmo cuan-
do afirma que esa combinacién de arcos “pasa a Lima, en. donde la vemos poniendo
nueva nota en el claustro de la Merced vy en el palacio del Marqués de Torre-Tagle,
con la sola diferencia que los arcos en el primer caso son apuntados y en el segundo,
mixtilineos” (°), puesto que él mismo reconoce su origen musulmin antes que
quitefio. Aclaremos de paso que la casa de Ortiz y Ceballos y el Palacio
de Torre-Tagle son una misma cosa, y no dos edificios distintos, como dice
Navarro.

En cuanto a la columna panzuda, en varios de los libros citados afirma que
nacié en San Francisco, en tanto que en su estudio sobre la escultura dice que
aparecié en la puerta hoy tapiada del convento dominicano, sobre cuyo entabla-
mento “s¢ levanta un nicho formado por dos columnas panzudas de forma inédita”
(®). Mas, no tendria tanta importancia lo de haberse originado en el claustro fran-
ciscano o en la portada dominica, cuanto lo de suponer que se extendié a toda la
arquitectura colonial sudamericana. La mayoria de las columnas utilizadas en los
magnificos claustros del Cuzco carecen de galibo, pues son perfectamente cilin-
dricos, generalmente con cuatro motivos en las bases y capiteles que remedan las
columnas romanicas espanolas. Los arcos del claustro de San Francisco de La Paz
apoyan sobre pilares de seccion cuadrada, como los de Santa Monica de Potosi.
En la Argentina no hay ejemplo alguno de columna panzuda del tipo quitedo.
Si en alguna parte puede verse repetida es en Santa Clara y en el claustro de la an-
tigua Universidad de Sucre. Pero no creo que una simple columna con un ligero
éntasis sea algo tan original que merezca designarse como una creacién quitefia,
y mucho menos pretender que hizo escuela en todo el continente. Arrastrado por
su amor al arte del terrufio, afirma Navarro que en Quito resurgié el uso del atrio,
abandonado desde hacia siglos en Europa, olvidando que casi todos los conventos
mexicanos del siglo X VI, sin duda los mais viejos de América, tenian ese elemento.
Aun mas, llega a sugerir que la casa colonial americana se origind en los claustros
religiosos ("), cuando en realidad poco de comun tienen, aparte de que la casa
varia al infinito, de acuerdo al clima, costumbres, materiales y otros factores di-
versos de los que actian en la arquitectura religiosa.

Mas, pasemos por alto estas afirmaciones del erudito investigador, consecuen-
cia de su entusiasmo, para consignar algunos datos sobre los principales templos
de Quito, destacando que en este aspecto de la investigacion documental el Dr.

(5) J. G. Navarro: “La arquitectura religiosa en Quito”, en Boletin de Obras Piiblicas, ano IV, Nos. §5-40,
enero-junio de 1939, Quito.

(6) J. G. Navarro: “La escultura en el Ecuador (siglos XVI al XVIII)". Madrid, 192q.

(1) ]. G. Navarro: “La arquitectura veligiosa en Quito”, Boletin cit, pags. 19 y 22,

130



San Francisco, Quiro.

LASO

FOTO J.



[PAGINA EN BLANCO EN EL ORIGINAL]



Navarro ha escrito obras fundamentales, llenas de datos pacientemente extraidos
de los archivos conventuales.

El mis importante de los cenobios quitefios es San Francisco, enorme conjunto
que llegd a cubrir mas de 36.000 metros cuadrados, con tres templos y nueve
claustros. Fué fundado por Fray Jodoco Ricke, Fr. Pedro Gosseal y Fr. Pedro
Rodefas, primeros franciscanos que entraron a Quito después de fundada la ciu-
dad. Su construccién data en gran parte del siglo XVI, lo que le asigna lugar im-
portantisimo en el arte sudamericano. Efectivamente, consta que en 1553 Fray
Jodoco Ricke entregé la guardiania del convento a Fray Francisco de Morales con
la obra muy adelantada; en 1582 se daba sepultura en el templo a los favorecedores
de la Orden, y la porteria estaba concluida en 4 de octubre de 1605, como lo
certifica una inscripcién grabada en una pilastra.

Se ignora quien fué el autor del templo, que es la parte mas hermosa del con-
vento, pero sibese en cambio que Fray Antonio Rodriguez, lego franciscano qui-
teio, hizo parte del mismo, asi como todo el segundo claustro y la capilla de Villa-
cis. Este mismo arquitecto fué el autor del templo de Santa Clara, del convento
de San Diego y del claustro principal de Santo Domingo. En cuanto a la fecha de
conclusién, oscila alrededor de 1635, porque en esa época consta que se erigieron
capillas y retablos, lo que indicaria que ya el templo estaba concluido por lo menos
en lo principal (*). Otro de los constructores del templo franciscano fué el indio
George de la Cruz, junto con su hijo Francisco, pero si bien se conserva en el archivo
conventual el documento que asi lo certifica, nada se dice en el mismo acerca de
la parte que le cupo, pareciendo que su labor fué mas bien de alarife que de director.
También aparecen citados en diversos documentos dos frailes llamados Germéin
el Alemin y Xacome Flamenco. A ellos débese probablemente ese sabor flamenco
que tiene el templo en algunas partes, especialmente en los pilares con profusion
de nichos colocados verticalmente unos encima de otros. No es esta la unica in-
fluencia exdtica, pues en los retablos del crucero hay detalles orientales indudables,
y en la fachada principal una cornisa con barbacanas trae un recuerdo italianizante
curiosisimo, que se repite en varios de los principales templos quitefios. Las torres
se concluyeron en 1700, habiéndoselas reconstruido en 1756 y 1892, dafnadas en
ambas ocasiones por terremotos.

Probablemente el templo mas antiguo de Quito es su catedral. No se conser-
van libros de fabrica ni documentacién directamente relativa a la obra, pero por
los cronistas se puede deducir aproximadamente la fecha de su comienzo. Asi, en
una relacién anénima que se conserva en la Academia de la Historia de Madrid,

(8) J. G. Navarro: “Contribuciones a la historia del arte en el Ecuador”, volumen I. Quito, 19235.
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titulada: “La Cibdad de Sant Francisco de Quito”, fechada en 1573 (°), leemos:
“La iglesia comenzé don Garci Diaz Arias primero obispo, a bacerla de obra per-
petua, porque de antes era pequeiia y de tapias, cubierta de paja; después la solicito
el arcediano, porque goberné en sede vacante, y ahora la acabé el maestro don Fray
Pedro de la Peiia, obispo . . . La iglesia mayor tendrd doscientos pies en
largo vy sesenta en ancho”. Pedro Rodriguez de Aguayo, que fué Arcediano de la
catedral y escribié una “Descripcion de la ciudad de Quito y vecindad de ella”,
mas o menos hacia la misma época que la anterior, dice: “La Iglesia Mayor es de
canteria, grande, buena torre y la capilla mayor de béveda, buen maderamiento
de cedro y artesones y a partes otra labor mds llana”, detalles todos que coinciden
con mucho de lo que aun conserva el templo actualmente. Jiménez de la Espada,
al hacer el estudio de Rodriguez de Aguayo menciona varios documentos intere-
santes, y nos informa que quien construyd los arcos de la catedral fué el albanil
Alonso de Aguilar. Este dato es sumamente interesante, no sdlo por ser el unico
concreto acerca de uno de los constructores del templo, sino también porque los
arcos son de forma timido-apuntada, de indudable filiacién agarena, como lo es
también el alfarje mudéjar que cubre la nave central. ¢Seria Aguilar un morisco
encubierto por un nombre hispano, o se dejé influir en su arte por el mudejarismo
imperante en Quito? Es esta cuestion dificil de resolver.

Fray Reginaldo de Lizdrraga, en su “Descripcion breve del reino del Peri,
Tucumdn, Rio de la Plata y Chile” (*°), dice que “el edificio de la iglesia mayor
es de adobe, la cubierta de madera, muy bien labrada; labréla un religioso nuestro,
fraile lego, de los buenos oficiales que habia en Espaiia”. No creo que la infiltracion
morisca haya sido tan fuerte como para permitir el ingreso a una orden religiosa, de
modo que s6lo cabe suponer que, o el artesonado mudéjar es posterior al descripto
por Lizarraga, o el lego dominico copié algtin techo de par y nudillo, tan comunes
en Espana y América. Mas probable es lo primero, pues dificil es que se haya con-
servado en buenas condiciones el techo primitivo, a través de tantos siglos. Pero
evidentemente, el templo actual es el mismo que mencionan los cronistas, pues
coincide sensiblemente con las descripciones, y toda su arquitectura indica que
proviene de aquellas épocas. Su planta, rectangular, termina en un presbiterio de
idéntica forma, y ofrece la curiosa particularidad de continuarse las naves laterales
por detras de dicho presbiterio, a manera de girola. Unos sencillos pilares cuadrados,
unidos por arcos apuntados, separan las naves, cubriéndose todo el conjunto con
un techo a dos vertientes, con dos ctpulas, una sobre el presbiterio y otra inme-

(%)  Eviecer Exmiquez B.: “Quilo a través de los siglos”. Quito, 1938,
(10) Fr. REGINALDO DE Lizakraca (Baltasar de Obando): “Deseripeion Colonial”, 2 vol., publicacion de la
Biblioteca Argentina dirigida por Ricardo Rojas. Buenos Aires, 1g28.
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diatamente detras, sobre la girola. El templo fué agrandado con capillas laterales
en tiempos del Obispo Alonso de la Pefia y Montenegro, quien lo consagrd en 1667.
Posteriormente, en 1806, el Bardn de Carondelet, Presidente de la Real Audiencia
de Quito, hizo construir el hermoso atrio, el portico acupulado de la entrada lateral

Pranta DE LA CATEDRAL ¥ SAGRARIO DE QuiTo

y la segunda portada lateral, de piedra, obras que proyecté el arquitecto Francisco
Eugenio Tamariz.

Para no extendernos demasiado sobre este conjunto, diré que del Sagrario anexo
a la catedral, sélo se sabe la fecha de conclusién de su hermosa fachada de piedra,
pues una inscripcion grabada en la misma dice: “Comenzdse esta portada al cuidado
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de don Gabriel de Escorza Escalante el 23 de abril de 1699 vy se acabé el 2 de junio
de 1706,

San Agustin y Santo Domingo son otros dos hermosos templos quitefios. Ya
nos hemos referido a ellos al estudiar la obra del famoso arquitecto Francisco Bece-
rra en las catedrales de Lima y Cuzco. San Agustin tiene los dos tramos sobre el
coro cubiertos con la Unica bdveda de cruceria cxistente en Quito, detalle que
pareceria certificar que, por lo menos ese tramo fué obra de Becerra, o en todo
caso, que es del siglo XVI. Santo Domingo posee una hermosa capilla elevada,
construida sobre un arco que atraviesa la calle Rocafuerte, solucién originalisima
y pintoresca, creo que Unica en América.

La némina de edificios religiosos quitefios es extensisima. Entre los principales
cabria mencionar, ademis de los ya citados, el Carmen Antiguo o Alto, el Carmen
Moderno o Bajo, la Merced, la Concepcién, la capilla del Hospital con una hermosa
portada de piedra labrada por indigenas, Santa Clara con su curiosa cipula eliptica,
los Corazones, etc. En las afueras de Quito se encuentran El Tejar, Belén, San
Diego, Pomasqui y el famoso santuario de Guapulo.

Deliberadamente he dejado para el final al templo de la Compaiiia, acaso el
mds hermoso de Quito, porque recientemente se han publicado algunos datos sobre
los artistas que en ¢l trabajaron, que rectifican lo conocido hasta hace poco.
Efectivamente, en el libro que el Dr. Navarro dedicara especialmente al templo
jesuita no se menciona documentacién alguna relativa a los posibles autores del
templo, y sugiere dicho investigador que acaso fuese el P. Grassi, autor del templo
de San Ignacio de Roma, que tiene evidente parecido con el quitefio. Como una
socorrida tradicion afirma que los planos vinieron de Roma, a falta de noticias
mis fidedignas, podia darse como probable aquel origen. Pero en la revista “La
Repriblica del Sagrado Corazén de Jesiis y de la Dolorosa del Colegio de Quito”,
aparecieron en abril, mayo y junio de 1939 una serie de articulos anénimos,
escritos sin duda por un sacerdote que tuvo a mano las Cartas Anuas u otra docu-

mentacion donde los jesuitas anotaban minuciosamente el proceso de ereccién de
sus templos.

Segin ¢l anénimo investigador, recibida la licencia para edificar en 1605, se
dié comienzo al templo ese mismo afio, 0 a més tardar el siguiente; en 1613 estaban
terminadas la nave central y las dos laterales; el crucero se concluyé en 1634 “segiin
testimonio del mismo arquitecto, Hermano Coadjutor Miguel Gil del Madrigal”.
Hacia 1689 el Visitador P. Diego Francisco Altamirano dejé constancia de que la
obra material ya se estaba acabando, menos la fachada, Y que era arquitecto enton-
ces el Hermano Coadjutor Francisco de Ayerdi, a quien suplia en su ausencia el
Hermano Iglesias. También consta que el altar mayor, el mismo que hoy existe,
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fué labrado “desde el afio 1735 por el Hno. Jorge Vinterer, tirolés de nacion, muy
hdbil escultor”.

En cuanto a la fachada, extraordinaria obra de talla en piedra como hay pocas
en América, estamos perfectamente informados acerca de sus autores. Una lapida
incrustada en el muro reza asi: “El aiio de 1722 el Padre Leonardo Deubler empezo
a labrar las columnas enteras para este frontispicio, los bustos de los Apdstoles y
sus geroglificos inferiores siendo Visitador el R. P. Ignacio Meaurio. Se suspendic
la obra el aiio de 1725. La continué el Hermano Venancio Gandolfi de la Com-
pania de Jesis arquitecto mantuano desde 1760 en el provincialato del R, P. Jero-
nimo de Herce y 2° rectorado del R. P. Angel M. Manca. Acabése el 24 de julio
de 1765 siendo Pontifice Mdximo Clemente XIII, Rey de Esparia y de las Indias
el Sr. Carlos 111, Virrey de estos reinos el Excelentisimo Sesior Don Fray Pedro
Messia de la Cerda, Gobernador de la Real Audiencia D. Juan Pio Montifar de
Arevalo, Obispo el Ilustrisimo Seitor Don Pedro Carrasco y Provincial el Rvdo.
Padre José Baca, Rector el R. P. Miguel Manosalbas”.

La nueva documentacién hallada tiene extraordinaria importancia en la his-
toria del arte colonial, no sélo porque esclarece el proceso constructivo de uno de los
mis hermosos monumentos quitefios, sino también porque contribuye a desva-
necer la divulgada leyenda de que los planos jesuiticos se traian de Roma. Actual-
mente sélo subsiste esa tradicién con respecto al templo de la Compaiia de Bogota,
atribuido segn unos al jesuita Juan Bautista Colinucci, y levantado con planos
provenientes de Roma segtin otros. Los restantes templos jesuiticos de toda Amé-
rica tienen su historia debidamente documentada, y se sabe que todos ellos fueron
obra de Padres o Hermanos Coadjutores, la mayor parte europeos, pero que pro-
yectaron sus edificios en el propio lugar en que se levantaron ().

(11) P, G. Furrone Caroirr S, J. v M. J. Buscmiazzo: “Arguileciura Religiosa Colonial”, en “Archivuam”,
N© 2. Buenos Aires, 1943.
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IMPRESIONES SOBRE BOLIVIA

ARA que el aprecio y la valoracion de Bolivia alcancen un gra-
do superlativo, causando impresiones indelebles y burilando re-
cuerdos imperecederos, la naturaleza quiso poner en su acceso
algo de dolor y mucho de conquista. No se llega hasta ella por
las vias ficiles del turismo risueiio y despreocupado, ni se as-
ciende la mole andina que la defiende y protege sin merma fi-
sica para quienes se atreven a pretender su contemplacion. Mon-

tafas grises, montanas rojizas como de tierra en barbecho, cimas azulencas, volu-
menes descomunales y convulsos como si las voluntades teliricas desorbitadas se
hubiesen transformado en roca, realidad configurada en contornos precisos y agre-
sivos, aire que se va enrareciendo gradualmente a medida que se asciende, que se
va sutilizando hasta casi faltar por completo, obligando al organismo a un violento
trabajo de adaptacién, todo parece formar un conjunto de trabas naturales que
se opusiera a la avidez curiosa e insaciable del extrafio.

Afortunadamente, la topografia del norte argentino tiene algo de bondadoso
para el viajero que se atreve a Ilegar hasta esas regiones. La tierra va transformin-
dose progresivamente, sin violencias, con ayuda del paisaje, del clima y atn de la
poblacién misma; maravillosa sabiduria de la naturaleza, que va preparando por
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grados nuestra aclimatacién, que de otro modo seria imposible resistir. La histérica
quebrada de Humahuaca va cediendo poco a poco su verde para dar lugar al color
ocre fundamental de la tierra del altiplano, que, a pesar de sus muchas variantes
y modulaciones, deja una impresién dominante de desnudez, soledad y aplastamien-
to. Es una nueva sensacion de la planicie, distinta por completo de la que se siente
en la pampa o en el océano, que son las planicies por excelencia. En el ascenso
al altiplano hay una especie de regresién hacia lo primitivo, un retorno a lo ances-
tral y rudimentario; es como si el mundo césmico hablase con toda su rudeza, en
un lenguaje distinto y barbaro.

Traspuesta ya la frontera, comienza paulatinamente esa violencia geolégica
con que los Andes manifiestan en Bolivia toda su energia descomunal. Sinfonia de
roca milenaria que va desarrollindose en un “crescendo” ininterrumpido, bajo un
ciclo metilico y sutilizado, en el que no hay lejanias misteriosas, donde todo apa-
rece diafano, préximo, real, como si este enorme mundo andino girara en torno a
nosotros amenazando aplastarnos. Sensacién de lucha y de conquista, que se pro-
longa por horas, por dias, bordeando precipicios escalofriantes o hundiéndose en
las entrafias de la montafia, para recomenzar su penosa y tesonera batalla mis alli
del tunel, breve paréntesis de oscuridad y de descanso.

Luego, imprevistamente, como con algo de escenografia preparada, se pre-
senta a la admiracién del viajero una montaa de forma cénica perfecta, de color
rojo intenso, con uno que otro manchén gris, distinta de todas las muchas otras
que la han precedido. Es el famoso Cerro de Potosi, que diera a los Reyes de
Espafia la mis fabulosa cantidad de plata extraida en el mundo entero, y que atn
contintia brindando riquezas extraordinarias a sus actuales poseedores. Montafia de
plata, perforada por mis de cinco mil socavones de la época colonial, que repre-
sentando en material extraido tan sélo el uno por ciento de su volumen total, vol-
caron sobre el imperio espafiol de la conquista la enorme cantidad de quince mil
setecientos noventa y un millones de pesos fuertes.

En su falda se recuesta la legendaria ciudad, vasto conjunto de tejados rojizos
donde emergen infinidad de campanarios, espadafas y torres de iglesias divisadas
desde la altura donde corre el tren. Hénos ya en la ciudad fabulosa y adormecida,
inmenso osario de monumentos valiosisimos que recuerdan tiempos de esplendor y
grandeza, cuando la ciudad que hoy sélo cuenta con 40.000 habitantes, tenia
220.000, segin el censo de septiembre de 1598. Ciudad de piedra, como todas éstas
de las cumbres andinas, cuyas casas se arringlan a cada lado de las callejas tortuosas
y estrechas hasta lo inverosimil, que reptan cumbre arriba siguiendo el rumbo de
de la montafia que invade hasta el corazén mismo de la urbe. Casas hispanas de
ancho soportal que tragan con voracidad la luz radiante del sol de altura, mostran-
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do por el bostezo de su portada el amplio patio de procedencia muslimica, Casas de
balcén volado, desde donde las damas de ampuloso mirifiaque oteaban la vecindad
rumorosa; palacios de ostentosas fachadas donde campean aan las armas de los
Condes de Carma y Cayara, o del minero Lépez de Quiroga, que pagd a la Corona
25 millones de pesos plata tan sélo en concepto de impuestos.

Dos grandiosos edificios que bordean la Plaza de Armas son algo asi como el
trasunto de la ciudad misma: la Casa Real de Moneda, a la que dedicamos capitulo
separado, y la Catedral. Simbolos perdurables de su catolicismo y de su poderio de
otrora, yerguen sus moles vecinas, como para recordar a la Villa Imperial que no
en vano rezaba su primitivo escudo, otorgado por Carlos V, aquella leyenda tan
pt‘.‘tulante como exacta:

Soy el rico Potosi,

Del mundo soy el tesoro,
Soy el rey de los montes,
Y envidia soy de los reyes.

Al lado de la Moneda, la Catedral recuerda los Gltimos tiempos del dominio
hispano, puesto que fué hecha por el fraile Manuel Sanahuja, en los comienzos del
siglo XIX. Atn se conservan en archivos particulares los documentos donde se lee
la conminacién de las autoridades potosinas al pobre fraile arquitecto, para que
terminase su obra, que pretendia dejar inconclusa para regresar a Arequipa, de
donde provenia, y es facil deducir que la tendencia realista del sacerdote tenia
buena parte de culpa en las exigencias revolucionarias, que disponian que no aban-

donase la ciudad hasta tanto diese por concluida totalmente su obra, estupenda
por cierto.

Mas, dejemos ya de lado a la Villa legendaria, y prosigamos adelante, rumbo
a Sucre, la ciudad de los cuatro nombres, puesto que primitivamente fué llamada
La Plata, mas tarde Charcas y luego Chuquisaca. Se repite aqui lo que dijera al
comienzo, respecto del enquistamiento en que se encierran todas las ciudades boli-
vianas, como si no quisiesen que ojos extrafos profanen la hermosura de sus artes
virreinales. Para llegar a Sucre debe recorrerse ¢l mis terrorifico de los caminos
de montafa, donde a cada vuelta el auto amenaza despearse a profundidades in-
calculables, donde la menor falla supone una muerte espantosa.

Pero ese recorrido espeluznante ofrece una compensacién hermosa, puesto
que en su paisaje y en su historia es como si se volviese a la patria lejana. A medida
que nos apartamos de Potosi, descendiendo de sus 4.000 metros para llegar a los
valles chuquisaqueiios, va quedando atras la mole andina de piramos y roquedales,
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y surgen las hondonadas rientes, cubiertas de sauces, donde rumorean pequefios rios
que dan su savia a los maizales, cruzados de tanto en tanto por puentes que sueldan
las orillas opuestas como dos antagonismos lugarefios. Y en tanto que el peligro se
aleja a medida que se desciende hacia la benemérita Chuquisaca, va agrandindose
en nuestra imaginacion el recuerdo de los proceres vinculados a ella y a su famosa
Universidad.

Y se repite una vez mis la apariciéon repentina y panoriamica, como si se
preparase al viajero esa sorpresa grata de poder abarcar de golpe toda la ciudad,
calmando en un instante el ansia vehemente de llegar. Reedicidon del ya clasico
motivo de los tejados bermejos descendiendo las faldas del Churuquella, pero esta
vez con una original innovacién, consistente en marcar las vertientes con una lista
blanca de cal que recorre las cumbreras y las aristas de los techos, dando la im-
presién de una ciudad de jugueteria, pulida y cuidada.

Acaso por el mayor carifio de sus habitantes, que defendieron celosamente sus
tesoros artisticos, o por la dificultad de las comunicaciones, que hasta hace poco
puso una traba feliz a los anticuarios y turistas saqueadores, lo cierto es que Sucre
posee el mas hermoso conjunto de arte colonial de toda Bolivia. El templo de San
Francisco tiene tres extraordinarios artesonados mudéjares, de tipo distinto, demos-
trativos de tres épocas diversas en su construccion. La Recoleta, Santo Domingo,
San Felipe Neri, La Merced, atesoran retablos, cuadros, sillerias de coro, objetos del
culto y ornatos en profusion fantastica, a diferencia de los de Potosi, que sélo con-
servan la noble estructura arquitecténica abrigando interiores desolados por el sa-
queo y la incuria. La Virgen de Guadalupe, que es la mis venerada de las ima-
genes chuquisaquenas, estd colocada dentro de una hornacina integra de plata, y
tiene en su manto la cantidad mas fabulosa que se pueda imaginar de perlas, bri-
llantes, esmeraldas y rubies. Los cuadros de Melchor Pérez de Holguin, figura
capital de la escuela pictérica colonial de Potosi, decoran muchas de sus iglesias
y abundan en las colecciones particulares.

El mas hermoso y completo de sus templos es el de San Miguel, que fué de los
jesuitas, y que formaba parte de la célebre Universidad Mayor de San Francisco
Javier. Todavia se conserva intacto el claustro universitario, con su doble arqueria
de medio punto en el piso alto, reposando sobre cada tramo del claustro bajo; por
sus corredores parece atn que se pasearan Castelli, Moreno, Serrano, Monteagudo,
Malabia, y tantos otros patriotas nuestros que alli fueron en procura del capirote
y la borla doctorales. Vasto conjunto de aulas, donde al amparo de las discusiones
aparentemente retéricas del Colegio Carolino, fermentaron las ideas revoluciona-
rias que habrian de propagar el fogoso Mariano Moreno, o el dinamico e impulsivo
Bernardo de Monteagudo. Y para que no falte la nota roméntica, muestran los
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sucrenses con no disimulada picardia el muro por donde se descolgé una monja del
beatario de Santa Moénica, que huyé con el General Carlos Maria de Alvear.

Seria dejar incompleta esta breve resefia, si no dijéramos algo acerca de La Paz,
la ciudad que completa la trilogia artistica de Bolivia. Pueblo gris, donde la teja
ha desaparecido eliminada por la “calamina” moderna; urbe bulliciosa hundida
en el fondo de una verdadera hoya a la que se llega en descenso casi vertical, y en
la que la montafa arranca desde la plaza misma, proyectindose hacia todos los
confines. En ninguna regién del altiplano se aprecia mejor ese nexo y paralelismo
que hay entre el hombre y la constitucién geolégica del suelo; si en nuestro pais la
pampa es la base de la modalidad colectiva, en La Paz, la montafia es una verdade-
ra infraestructura que sostiene el espiritu de sus habitantes, condicionando su arte,
su economia, su idiosincrasia toda. Sus calles como sus hombres, se abren paso a
fuerza de impulso y de energia. Ciudad que desconoce la molicie de la ruta hori-
zontal, hecha integramente de repechos y gradientes, poco propicios para las cale-
sas rumbosas de los sefiores coloniales y en consonancia con el mestizo que parece
“brotar” del suelo y vivir en contacto permanente con la tierra.

La piedra milenaria, que aflora en los campos vecinos de Tiahuanacu en forma
de monolitos o de portadas de ingenuo primitivismo, regula aqui toda la estética
arquitectonica. Pero ya van quedando pocas manifestaciones de los periodos virrei-
nales, pues como si las generaciones actuales se avergonzasen de ellas, han dado en
la torpe mania de modernizar sus fachadas, escondiendo las antiguas bévedas tras
los imafrontes nuevos.

De los escasos edificios salvados de esos atropellos, desticase el grandioso tem-
plo de San Francisco, que constituye con San Lorenzo de Potosi, el mis extraordi-
nario ejemplo de arquitectura de fusion hispano-indigena. Ya en otros escritos mios
me he referido a esa sutil labor de revancha y penetracion de los artifices indigenas,
que fueron torciendo animicamente la voluntad creadora de los alarifes espanoles
hasta imprimir tonalidades americanas a las obras concebidas en lenguaje mas puro,
aunque no por eso mas hermoso. Pero en San Francisco de La Paz no cabe pensar
en una labor sorpresiva, sino en un verdadero avasallamiento indio, donde la ténica
criolla se muestra abrumadora y se prodiga al infinito en entablamentos, columnas
y pechinas recubiertas por ornatos del mas puro autoctonismo. Bajorrelieves simu-
lando indios que sostienen en cuclillas el peso de los cornisamentos, cabezas de con-
dores o alkamaris en las enjutas de la portada central, pinas y mazorcas descolgan-
dose por el fuste helicoidal de las columnas, recubren la fachada a manera de
inmensa hojarasca que hubiese crecido desde el pie del templo hasta la cruz de su
remate. Para imprimir mds color local, vibra en la plazuela aledafia la multitud
de indios y cholas que tienen alli su mercado, buhoneros de todo lo humilde, mer-
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caderes de lo minimo, comerciantes infimos que sobrellevan pacientemente el dolor
de una improbable venta que apacigiie el hambre de todos los dias.

Visiones contrapuestas de llano y montana, de selvas y roquedales, sensaciones
alternadas de molicie o de lucha, anacronismo colonial conviviendo con el dina-
mismo moderno, tal es la dual impresién que nos deja el pais hermano, que pugna
denodadamente por encauzar definitivamente su vida en la senda promisora del
progreso, y que intenta noblemente, por la alquimia de la cultura, transformar el
metal de sus cerros en el oro del nuevo espiritu americano!
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LA CASA DE MONEDA DE POTOSI

NCLAVADA en medio del Ande gigantesco, defendida por
moles inmensas que la aislan del mundo, en alturas hechas mis
para los condores que para el hombre, se encuentra la otrora
floreciente Villa Imperial de Potosi. Montafias rojas como
lumbre de aurora, picachos azules veteados de nieves eternas,
desfiladeros tenebrosos en fuerza de ser profundos, torrentes que
se encrespan en ¢l fondo de sus lechos de guijarros, forman el

panorama de la ruta potosina, cual si la naturaleza hubiera querido oponerse a la
avidez curiosa del turista.

Entre los templos y palacios que conserva la legendaria ciudad, se destaca la
Casa de Moneda, en razon de su extraordinario valor artistico e histérico, y por ser
trasunto de la vida de la urbe misma. Su fundacién data de los primeros afnos de
la villa, puesto que el capitin don Juan de Villarroel tomé posesion del cerro el 1°
de abril de 1545, y en 1568, el licenciado Castro proponia al rey la creacién de
“una casa de fundicién y de moneda”. Pero tan sélo en 1572 se comenzé la obra,
gracias al dinamismo del virrey Toledo, quien en un mismo dia — el 8 de diciem-
bre —, ordené abrir los cimientos de la iglesia matriz, las Cajas Reales y la Casa
de Moneda. Tardése tres afios en concluir el primitivo edificio, bajo la direccion
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del alarife potosino Gerénimo de Leto, gastindose la suma de 8.321 pesos, 1 tomin
y 13 gramos de plata. Estaba situada en la plaza del Regocijo — hoy plaza de
Armas —, frente a la Catedral, donde actualmente se encuentra el Palacio de
Justicia.

El hallazgo de nuevas vetas, especialmente en 1651 y 1678, en que se descu-
brieron las minas llamadas Cotamito, Amoladera, Descubridora y otras, produjo
tal aumento en la extracciéon de minerales preciosos, que resultd insuficiente el
viejo edificio para beneficiar las cantidades fabulosas de plata pifia y oro que su-
ministraba el cerro Rico. Los 49,011 millones extraidos desde el descubrimiento
hasta 1583, habian llegado en 1736 a la cantidad sideral de 611.256.349,2 pesos,
no incluyéndose en estas cifras los “reales quintos”, que produjeron a la corona de
Espana la bonita suma de 157.931.113 pesos en concepto de impuestos hasta el afio
1800. Se calcula que un solo minero, don Antonio Lépez de Quiroga, cuya casa
aun puede verse en la calle Lanza, pagd por quintos al rey la enorme cantidad de
21,500 millones de pesos.

En 1750 propuso el corregidor don Ventura Santelices y Venero la reedifica-
cién de la Casa Real de Moneda en el mismo sitio que ocupaba, v tomando parte
de las contiguas Cajas Reales. Pese a la oposicién de las demas autoridades, hizo
prevalecer su autoritaria opinién, comenzindose los trabajos hasta llegar a una
altura de 8 varas del suelo, en que debieron paralizarse por los muchos errores y
dificultades. Con lo que se probé la sobrada razén que asistia a don Gerénimo
Matorras, gobernador del Tucuman, cuando decia del corregidor potesino:

VENERO fué del oro, mds en BRUTO,
al agua y al jabén no dié tributo,

vistiendo peor que lego franciscano,

riendo sus zapatos de lo bumano;

capa y calzén de mantecosas huellas,

y las calzas con puntos como estrellas. . .
Mds, de callar hagamos sacrificio,

que fuera de avisados gran locura,

ser cojidos por mano de VENTURA,

para de servir de hogaza al Santo Oficio.

Triunfé entonces el grupo opositor, encabezado por el conde de Casa Real,
que queria levantar el nuevo edificio en la plazuela del Ccatu o Gato, al costado
de la iglesia matriz y de la plaza del Regocijo.

El edificio comenzado y abandonado se transformé en depésito de “quantas
basuras ¢ ynmundicias fomenta la vezindad de aquellas Seis Calles en contorno”,
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en tanto que “la ruyna de su desamparo oculta ynfinidad de maldades cometidas
bor la Pleve, especialmente en las noches”, segiin nos informa un curioso expediente
hallado en el Archivo General de la Nacién por Fernando Marquez Miranda.

Respecto de la fecha exacta de comienzo de la nueva Casa Real de Mo-
neda hay un divulgado error, que aclararemos de inmediato. Sostienen los his-
toriadores potosinos que se iniciaron los trabajos el 8 de noviembre de 1753,
termindndose el 31 de julio de 1773, con un costo total de 1.148.452 pesos con
6 reales. Pero en la “Guia bistérica, geogrifica, fisica, politica, civil v legal del
gobierno e intendencia de la provincia de Potosi”, escrita a fines del siglo XVIII
por don Vicente Caiete y Dominguez, se dice que el Superintendente traté de
reedificarla de mejor fdbrica; la empezd, en efecto, a 8 de noviembre de 1753,
bero fueron tan eficaces y poderosas las contradicciones que obligaron a suspender
el suceso de la obra, y a emprenderla de nuevo en el paraje opuesto, donde hoy
estd, al Norte de la Plaza, haciendo esquina con ella”. Sin lugar a dudas, la guia
de Cafiete ha sido la fuente de todos los historiadores potosinos, que no repararon
en que dicha fecha se refiere a la edificacién comenzada por el corregidor Sante-
lices, interrumpida como hemos visto.

La copiosa documentacién existente en el Archivo de Indias prueba nuestra
afirmacién, certificando al propio tiempo la exactitud de los datos de Cafete.
En primer lugar, se conserva un plano que debe ser el que sirvié para la obra
iniciada por Santelices, pues se lee al dorso lo siguiente: “Copia del plano de la
Real Casa de Moneda de la Villa de Potosi, proyectado por el difunto director
Don Joseph del Ribero, comprende la casa antigua (con algunas casillas unidas)
de cuyas oficinas (por imitiles) no se ha podido aprovechar nada”. Aun cuando
esta fechado en 1757, debe referirse a un proyecto anterior, puesto que se trata
de una copia del que planeara Ribero, ya fallecido para esa fecha. Otro proyecto,
del mismo afio y siempre en el viejo emplazamiento, estd firmado por “Don Sal-
vador de Villa constructor de la Real Casa de Lima”, y ofrece bastantes diferen-
cias con el de Ribero, la que trata de enmendar, puesto que estd “formado segiin
el sitio de la casa antigua y corregido conforme se han comprebendido los reparos”
que hiciera el arquitecto llegado de Lima. En un tercer plano, también de 1757,
aparece una curiosa fachada coronada por una torrecilla, proyectada todavia
para el solar primitivo, y luego, al pie de dicho dibujo, otro, seiialando un nuevo
emplazamiento, que es el que en definitiva tuvo. Este plano no esti firmado, pero
probablemente se debe a Villa, por su grafia y el conocimiento que demuestra
de la arquitectura.

Otro plano, siempre de 1757, firmado por Villa, propone un grandioso edi-
ficio, a levantarse en la plaza del Gato, con una distribucién muy parecida a la
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que en definitiva tuvo, pero dejando en la parte posterior — hoy calle Bolivar -—
una plazuela de 50 varas de fondo por todo el ancho de la casa. Por tltimo, ya
con fecha de 1759, aparece otro plano debido también a Salvador Villa, que
reproduce una distribucion aproximada a la actual. Puede afirmarse que ese do-
cumento es el que sirvié para comenzar la obra, cuya fecha queda fijada en
28 de noviembre de 1758, segin recicntes investigaciones de Armando Alba, y
no en 1753 como hasta ahora se decia.

Seis afos después, probablemente para ilustrar a las autoridades acerca del
grado de adelanto de los trabajos, se enviaron a Espafa nuevos juegos de planos
“de la Real Casa de Moneda que se construye en la Ymperial Villa de Potosi
demostrando el estado en que se hallava su obra el dia 8 de marzo de 1765”. Esos
documentos estan firmados por Raphael Fluxa, y fechados en Lima a 15 de sep-
tiembre de 1765, lo que hizo suponer al investigador mexicano Manuel Toussaint
que acaso fuese Fluxa ‘el maestro de obras que realizé este trabajo que por si
solo inmortalizaria a cualquiera”, Pero Fluxa sélo fué el dibujante, que se concreto
a copiar otros planos exactamente iguales, fechados en Potosi a 8 de marzo de
1765, y firmados por don Antonio Aymerich y Villaplana. Era éste un ingeniero
espafiol, que debi6 encontrarse para esa época al frente de los trabajos por haber
fallecido Villa en 1764. Poco después el ingeniero Almerich se fugé de Potosi,
pasandose al servicio de Portugal en la Colonia del Sacramento.

En suma, todo autoriza a pensar que Salvador de Villa fué el autor de esa
maravilla arquitecténica, por la decumentacién que hemos analizado, por su in-
tervencion en el edificio similar de Lima, y luego por el testimonio de su contem-
poraneo Canete. Fallecido Villa, pasé a dirigir los trabajos el arquitecto Luis Cave-
llo, que habia intervenido anteriormente en la Casa de Moneda de México, iniciada
en 1730 de acuerdo a planos de Nicolas Peinado. Al lado de Cavello actué como
segundo arquitecto don Cristébal Vargas.

Cuando Modesto Omiste escribié sus “Crdnicas Potosinas”, cbtuvo la docu-
mentacién de un legajo conservado en la Casa de Moneda, donde estaba asentada
la contabilidad de la obra, firmada por Cavello y el sobrestante Juan Bravo. Afortu-
nadamente, Omiste recogié gran parte de los datos alli consignados, pues cuando
en 1938 fuera a dirigir la restauracién del edificio, busqué afanosamente el legajo,
pero ya habia desaparecido. Transcribiré algunos de esos datos, que pueden dar
idea del costo y las dificultades que hubo que vencer para levantar el palacio.
Las maderas de cedro, tipa, nogal, soto y algarrobillo se trajeron de los valles de
Sopachui y Mataca, en el Pilcomayo, distantes 60 leguas de Potosi y otras, de
Tomina, mas lejos aun. Para su trasporte fué necesario abrir picadas y caminos,
a cargo de los pueblos de transito, con lo que hubo piezas cuya sola conduccién
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cost6 2.000 pesos de plata. En la sala de los malacates hay vigas que tienen 20
varas de longitud, que para ser llevadas obligaron a fabricar carretas especiales,
con tres pares de ruedas, segin los certificados extendidos por el contratista Félix
Ignacio de Vertisvereas. Las 71 rejas de fierro de Vizcaya se adquirieron en Buenos
Aires a don José Santos de la Baquera, en la suma de 20.590 pesos, no incluido
el trasporte, que demandé casi otro tanto.

Lo cierto es que el caserén trigico” costé tal suma de dinero, que cuando
presentaron las cuentas al rey Carlos III, exclamé: “Pero ¢es que se hicicron sus
rejas de plata? Mirad que me arruindis. . .”. La fama llegé hasta Espaia, donde
en 1791 el poeta ovetense Bartolomé Meneses Viera le dedicara estos versos:

Con robles del Paraguaye

y encinas del Tucumane,

se fizo, segiin es leye,

la Casa Real, un primore,

sirviendo a nuestro Sejiore,
el Reye.

Como acertada y jocosamente decia Julio L. Jaimes, “gustaban antasio los
bardos de imprimir sabor de siglos viejos a sus coplas, y cuiddbase el de Meneses
muy poco de averiguare si habria encinas en Tucumane vy si se podia llevare basta
Potosi los robles del Paraguaye”.

El costo fabuloso de este Escorial americano se justifica méis por sus dimen-
siones colosales y la nobleza de los materiales utilizados, que por detalles lujosos.
Sus fachadas son sencillas, de una austeridad clasica, extrafia para la época en que
fué construido, en que dominaba el mas desenfrenado barroquismo. El tinico mo-
tivo de cierta elegancia arquitecténica esta formado por unas arquerias que reco-
rren todo el perimetro del edificio; los potosinos llaman las duenderas a este tercer
piso, agregado probablemente por Cavello, pues segiin los planos de Villa sélo
debié tener dos. La portada ofrece un rico conjunto ornamental, donde es facil
apreciar la intervencién de artistas indigenas, especialmente en los toscos capiteles
y en la ingenua interpretacion de triglifos y metopas. El primero de los tres gran-
des patios conserva su pila y surtidor de agua, v en la clave de un arco, el mas-
carén que hiciera un empleado para ridiculizar a un administrador déspota y
exigente. Los salones aun guardan las distintas maquinarias utilizadas para la acu-
fiacion, desde los malacates de madera, traidos de México y movidos por mulas
o por mitayos, hasta las maquinas a vapor colocadas en 1868.

Para el turista este palacio es uno de los mas hermosos monumentos arquitec-
tonicos; para los argentinos, suma a ese mérito otros de mayor emotividad: siendo
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gobernador de la Villa el general Juan Martin de Pueyrreddn, sacé de la Casa
Real de Moneda los caudales depositados en ella para huir hacia nuestras tierras
con ese tesoro que sirvid para equipar los ejércitos libertadores, que de otro modo
habrian caido en manos de los espaiioles. Con dicho caudal se armé el ejército
que en 1813 hizo la campafa del Alto Perti al mando del general Belgrano, quien
en horas amargas, después de la derrota de Vilcapugio, intentd hacer volar la Casa
de Moneda para que no sirviese de refugio al enemigo, y alcanzé a salvar para la
patria unos ochocientos mil pesos que estaban aun sin acunar.

Banco de amonedacién y rescates en sus origenes, fortaleza durante las gue-
rras de la independencia, prision cuando la sangrienta dictadura de Belzu, cuartel
durante el conflicto con el Paraguay, ha quedado finalmente convertida la Casa
Real de Moneda en Museo de Potosi, glorioso destino que resume su historia, tan
azarosa y legendaria como la del Cerro y la ciudad que le dieran vida.
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SAN FRANCISCO DE LA PAZ

NTRE la infinidad de maravillosos monumentos casi descono-
cidos que encierra la América colonial, el templo y convento
de San Francisco de La Paz merece ocupar indudablemente
un lugar destacado, no sélo por su belleza sino también por
ser uno de los mas tipicos ejemplares de este arte de fusién
verdaderamente “americano”, cuya valoracion recién comienza
a efectuarse merced al trabajo de investigadores y arquedlogos.

Su mole inmensa, desequilibrada con la desproporcién de una torre agregada
con posterioridad a la ereccién del templo, sirve de marco a una plazuela irregular
donde han instalado su mercado los coyas vendedores de coca y “picante” y las
indias que pregonan en su oferta bilingiie la belleza de sus “aguayos” o ponchos de
brillante colorido. La tonalidad bistre del templo, debida a la piedra de Viacha
utilizada en su construccion, da un fondo adecuado al mercado pacefio, cuyo abi-
garramiento y ensordecedora vocingleria lo transforman en un verdadero zoco
americano, contrastando con la penumbra y el silencio que reinan en el templo
no bien se traspone el umbral de la pesada puerta claveteada de bronce.

Ignérase el nombre del autor de tan magnifico templo; sélo se sabe que
la donacién de § 600.000 que hiciera el minero Diego Baena, descubridor de
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un valioso yacimiento en el rio Orco, fué el impulso inicial que permitié
cerrar las bdvedas el afio 1768. Cuatro afos mds tarde se consagré la iglesia,
totalmente terminada a excepciéon de las torres, hasta que la malhadada mu-
nificencia de un obispo permitid no hace mucho la ereccion del campana-
rio cuya tosca pesadez se aviene tan mal con el trabajo minucioso de la
fachada aledana.

La planta es a tres naves, la principal cubierta en candn corrido con arcos
torales correspondientes a cada pilar, las laterales con bévedas vaidas de admirable

vl
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PrLantA DE SaN Francisco DE LA Paz

RELEVAMIENTO DE ], GIURIA Y M. J. BUSCHIAZZO

perfeccion en el despiezo y talla de las dovelas; esta disposicion de templo basilical
con crucero, abside rectangular y cimborio es la mis frecuente en las numerosas
iglesias del altiplano perd-boliviano. A pesar de los numerosos lunetos de la béveda
central y de los éculos del cimborio una agradable penumbra vela suavemente el
interior del templo, por que la luz se tamiza a través de las “berenguelas” o piedras
translicidas que reemplazaban en aquella época al vidrio y que felizmente se han
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conservado intactas, lo mismo que el piso de madera, otra extrafia caracteristica
comun a todos los templos de la region.

La desnudez austera de sus paramentos sirve para hacer resaltar notablemente
el dorado de sus retablos y la talla admirable de su pulpito, digno rival del de
San Blas del Cuzco o el no menos famoso de Guapulo, en Quito. Muy escasos
motivos ornamentales se atreven a romper la simplicidad de la canteria, en forma
de rosetones que adornan el intradés de los arcos y de nervaduras meridianas que
fraccionan en husos el casquete de la clpula. Pero uno de dichos ornatos ofrece
motivos para suponer extrafios parentescos — acaso un autor comun — entre el
templo pacefio y la notabilisima iglesia dominicana de Pomata, en el Departamento
de Puno, Peri. Efectivamente, la decoracion de las pechinas esféricas de las
ctpulas es tan exactamente andloga, que lleva instintivamente a conjeturar una
comunidad de origen o por lo menos una reciprocidad de influencias, por
cuanto el motivo ornamental en ambos casos lo constituyen indi4tides sosteniendo
sendos jarrones de cuyas bocas brota una exuberancia floral que recubre to-
talmente los tridngulos esféricos. Aun mas, los rosetones de los arcos fajones y
formeros son también exactamente iguales y ofrecen idéntica distribucién. Es
cierto que la decoracién de Pomata no se reduce a esos tinicos motivos, puesto
que recubre totalmente pilastras, cornisas, lunetes y lumbreras, en tanto que la
desnudez litica domina en el templo franciscano, pero de cualquier manera cabe
notar tan extrano parecido que viene a establecer un nexo entre estas iglesias del
altiplano.

Y aun podria extenderse ese parentesco a otros templos de la regiéon., Veamos
la fachada de la Compaiiia de Potosi, reedificada en el afio 1700 por el minero
José de Quiréz (') y comparémosla con la parte central del templo pacefio: no
solo hay una evidente similitud en la portada trilobada sino que la hay mayor aun
en los detalles ornamentales, idénticos capiteles de una estilizacién arida y seca,
andlogos fustes helicoidales en los que la pifa es el elemento dominante, y luego la
misma sinfonia de talla menuda cubriendo ambos imafrontes. Otro tanto puede
decirse de la iglesia de Juli, también en el Departamento de Puno, pues el
parecido se extiende en este Gltimo caso, no ya a la composicién ornamental sino

(1) Seguin nes dicen §. 1, James en “La Villa Imperial de Polosi” y M. Owmste en sus “Cronicas Po®
tosinas”, la iglesia de la Compaiiia data de 1390, pero habiendo sido construida en adobe se derrumbé
posteriormente su torre, reedificindose en piedra en ¢l afo 1700 por cuenta del minero José dé
Quirdz. El Sr. MicUEL SoLA en su “Historia del Arte Hispano-Americano”, de veciente publicacion,
repite este dato pero atribuyendo la nueva ereccidn al maestro de campo Antonio Lépez de Quiroga,
riquisimo minero cuva casona coronada por una torre se yergue atin en la calle de la Lanza. Dado
el evidente parecido de ambos apellidos pudiera muy bien tratarse de una misma persona, cosa que
por lo demds no tiene mayor importancia arqueolgica, Lo indudable es que se debid reedificar no
la torre sino la fachada integra, pues aparte de ser de piedra y no de adobe, guarda perfecta armonfa
con la espadania. evidenciando idéntica concepeién y unidad artistica.
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a la distribucién general de columnas y nichos. En suma, y hasta tanto puedan los
investigadores aportar datos concretos sobre tanto monumento arquitecténico co-
mo encierra lo que fuera el Alto Perti, cabe senalar la indudable existencia de una
verdadera escuela criolla de arquitectura cuyo centro de irradiacién debe ubicarse
en la zona del lago Titicaca, es decir, donde se hallaba la densidad maxima del
incario, y cuyo alcance y delimitacién es uno de los tantos problemas americanistas
aun no resueltos.

No cabe dudar que San Francisco de La Paz es obra de manos americanas.
Su elucubracién original en planta y alzado habra sido hispana, pero al intervenir
el indigena como intérprete directo transformd, inconsciente o voluntariamente
la concepcién originaria en un romance mestizo con una modulacién localista tan
dominante que adquiere derechos de paternidad. Digo inconsciente o voluntariamen-
te por cuanto uno de los aspectos mds complejos y aun no bien estudiados es la
apreciacion del grado de conciencia que puedan haber puesto los aborigenes en
la dolsificacién criolla de la arquitectura colonial. Muchas asperezas y tosquedades
dejan trasuntar la mano de obra nativa, pero sobre todo la cantidad de motivos
indios lo certifican con mayor abundancia y fuerza de prueba. Todas las bases de
columnas ostentan efigies, bustos o rostros aborigines, el estilébato superior encua-
dra dos indios en cuclillas, cuatro mascarones interrumpen el arquitrabe sobre cada
columnaj; luego toda la gama de elementos fitomorfos del altiplano, pifias, mazor-
cas y la clisica "“kantucta” representada tanto de frente como en su habitual forma
péndula. Los animales de la regién también han servido para la inspiracién indigena,
loros apoyados en las volutas del intercolumnio superior y cabezas de “‘alkamari”
en las enjutas de la portada principal. Y por sobre todos los detalles objetivos se
evidencia una tdnica criolla, un aplastamiento del esculpido tan naturalmente in-
digena, que recuerda inmediatamente las técnicas precolombianas, con esa mani-
fiesta incapacidad del indio para captar el altorrelieve, que le hacia trabajir la
piedra en un rehundido de aristas rectas y sombras violentas.

De todas las caracteristicas comunes a la arquitectura indiomestiza, esta tlti-
ma es infaltable; casi podria decirse que la planiformia es una ley ineludible en
todas las manifestaciones de la plastica criolla, resultante del influjo ancestral de
las técnicas antepasadas que adoptaban para toda su decoracién esas formas angu-
losas y achatadas, desde los palacios de Mitla y Uxmal hasta la Puerta del Sol en
Tiahuanaco.

Desgraciadamente permanece en el misterio mas absoluto el autor de tan mag-
nifico templo. Los viejos infolios conventuales hablan de las inversiones de dinero
pero no mencionan nombres que puedan orientar la pesquisa arqueolégica. En la
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clave del tramo de béveda sobre el coro, la siguiente inscripcion nos dice sin lugar
a dudas bajo que priorato y en que fecha se terminé el templo.

SE CERO EST

A YGLESIA SIE

NDO Cn. E. R. P. F.
XPSTOBAL DE RI

BAS E 31° A 27 DE O
CTUBRE ANO DE 1772

Otro dato concreto esta esculpido en la cupula del crucero en cuyos ocho
husos se lee: SEACA / BOES / TAME / DIA / NARA / NJA / ANODE / 1753.

Pero el humilde artifice de tanta belleza, escondido en el anénimo més absoluto,
si bien pudo hurtar su nombre a la busqueda de los investigadores, no logré ocultar
la impronta racial. La densidad de plastica indigena que trasciende de la inmensa
fachada nos muestra sin lugar a dudas al indio que extravertié a la piedra, gris como
los Andes y como su rostro, el drama de su ideologia suplantada y de su raza
vencida.
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LA ARQUITECTURA EN CHILE
DURANTE LOS SIGLOS XVI, XVII'Y XVIII

Mario J. Buschiazzo

Los conquistadores, los araucanos y los temblores

En pocas regiones de la América fue mas ardua que en Chile la lucha que tuvieron que
sostener los espanoles para realizar la conquista. Montanas descomunales, desiertos
inmensos y los indios mas bravios de todo el Continente opusieron sus vallas al im-
petu hispano. Chile fue la Unica zona continental donde la lucha contra los indigenas
—la guerra de Arauco— se mantuvo hasta la época de la independencia. Por mas que
los espanoles intentaron poblar en toda su extensién este pais, que abarca desde las
zonas subtropicales hasta las circumpolares, solo consiguieron, y a duras penas, asen-
tarse definitivamente en la regién media, que abarca desde Copiapd hasta Castro, en
la isla de Chiloé.Y aun asi, muy poco de esta region interesa a los efectos del estudio
de su arquitectura, pudiendo reducirse a la parte central del pais, comprendida entre
las ciudades de La Serena y Concepcion.

Las diversas tribus que habitaban este territorio carecian de una cultura digna
de mencion. En las extensiones del altiplano norteino, como en los oasis del desierto
de Atacama, solo hubo uno que otro «tambo» que jalonaba el camino incaico que unia
Chile con el Cuzco,y las viviendas eran miseras chozas de piedra sin labrar, madera de
cardon y barro. En el Sur, la «rucay o vivienda de los indios mapuches tampoco ofrecia
mayor interés arquitectonico ni elementos de valia que pudieran aprovecharse en las
construcciones de los conquistadores europeos.

* Nota del Editor. Este texto, que completa de manera adecuada el recorrido por los distintos paises que efectiia
Buschiazzo en Estudios de Arquitectura Colonial Hispano Americana, se publicé originalmente en Historia del Arte
Hispanoamericano, de Diego Angulo lfiguez, Enrique Marco Dorta y Mario . Buschiazzo, 3 vols., Salvat Editores,
Barcelona, 1956 (vol. lll, pp. 583-608).
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A estos inconvenientes se agrega otro que no tiene paralelo en toda Amé-
rica: los temblores. Si bien toda la zona andina se caracteriza por lo sismica, en nin-
guna parte, ni aun en el Ecuador, alcanzan los terremotos la violencia y frecuencia
que en Chile. Ciudades hay, como Concepcion, que han sido totalmente reedificadas
varias veces, sin que haya quedado un solo edificio de las épocas precedentes. Esta
caracteristica geologica es de primordial importancia para el estudio de la arquitec-
tura chilena, no solo en cuanto nos obliga a recurrir en notable proporcion a los
documentos para saber como fueron los innumerables edificios desaparecidos, sino
también porque determiné muchas de las caracteristicas que dieron valor local a
sus formas.

Veamos ahora, en rapida sintesis, el proceso de la colonizacién, para que nos
ayude a comprender y clasificar las artes del periodo virreinal.

En 1535, Diego de Almagro partié del Cuzco en busca de nuevas tierras y
riquezas Yy, atravesando la meseta del altiplano, penetro por los valles del norte argen-
tino, probablemente el de Humahuaca, cruzando luego diagonalmente la cordillera de
los Andes, a la altura de Antofagasta. Aun cuando posteriormente llego hasta el valle
de Aconcagua, e incluso destaco una expedicion hasta el rio Maule, el fracaso de sus
sonadas ambiciones determino el regreso de Almagro al Peru. Pero si bien no dejé
fundaciones ni levanto edificios, esta primera y fracasada expedicion tiene su impor-
tancia para nuestro estudio por cuanto senala, desde temprana fecha, una de las dos
rutas por donde probablemente llegaron las influencias artisticas a Chile: la del camino
de los incas, que lo unia con el Cuzco; la otra, mucho mas importante, era la que lle-
vaba por mar hacia el Callao y Lima.

Cinco anos mas tarde fue autorizado don Pedro de Valdivia para repetir la ex-
pedicion. Partié también del Cuzco, penetrando en Chile por el desierto de Atacama.
Con tantas fatigas y penalidades como su predecesor, llegd al valle de Copiapo, donde
tomo posesion del territorio en nombre del rey, llamandolo Nueva Extremadura.
Siguid luego hacia el sur, y, en el valle de Mapocho, al pie de un cerro que denomind
Santa Lucia, fundd la ciudad de Santiago del Nuevo Extremo, el 12 de febrero de 1541.
Su trazado fue hecho por el soldado y alarife Pedro de Gamboa, en manzanas regu-
lares de 138 varas en cuadro, separadas por calles de 12 varas, tal como lo fijaban las
Leyes de Indias.

Seis meses después de fundada fue destruida por los indios. Fue este el primer
acto de rebeldia, que se continué durante los tres siglos de la colonizacién, en la llama-
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da guerra de Arauco. Los indigenas chilenos, refugiados en el sur del territorio, fueron
los Unicos de todo el Continente a quienes los espanoles no pudieron someter. No
obstante, con una tenacidad indomable, rehicieron los conquistadores la ciudad arra-
sada y continuaron su obra de exploracion y colonizacién. A partir de la fundacidn de
Santiago se sucedieron las de muchas otras poblaciones, con distinta suerte, pues en
tanto que unas sobrevivieron hasta nuestros dias, otras debieron ser reedificadas, des-
truidas por ataques o por los temblores, y varias se extinguieron definitivamente. Las
principales ciudades fundadas en el siglo xvi fueron:Valparaiso (1544), La Serena (1544,
reedificada en 1549), Concepcion (1550), Valdivia (1552), Osorno (1558) y Castro
(1576). Luego sobreviene un largo paréntesis, y es necesario llegar al siglo XVIII para
encontrar nuevas fundaciones de importancia, como Copiap6 (1707-1744), Quillota
(1717) y Ancud (1768). De todas, solo interesan para el estudio de la arquitectura las
de Santiago, Valparaiso, Concepcién y Quillota. Las restantes, por las razones apunta-
das, no han conservado monumentos, ni hay siquiera documentacién alguna que nos
permita juzgar su arquitectura preteérita.

Evolucién de la ciudad de Santiago

Como en todas las ciudades hispanoamericanas, alrededor de la Plaza de Armas (fig. 1)
se agruparon los principales edificios: el cabildo y carcel; la casa de don Pedro de
Valdivia, que ocup6 el lugar donde mas tarde se levanto la casa de los gobernadores;
la catedral. Nueve calles que corrian de este a oeste, cortadas por quince de nor-
te a sur, constituian las trazas primitivas de la ciudad, defendida al norte por el rio
Mapocho y al sur por un brazo de
éste, semicegado, llamado La Cana-
da, que convertia el emplazamiento
elegido en una semiisla. Pero como
no bastaba esto para la defensa, el
mismo alarife Gamboa que diera
las trazas dirigio la construccion de
una muralla de adobe que encerré
nueve manzanas, primer nucleo de

‘L .-.—'"--.-, \ . ;ﬁﬂ” -

la poblacion. Un rancho oficio de .
iglesia mayor, hasta que en 1552 se  |.La Plaza de Armas en 1861, Santiago de Chile.
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contrato la construccion de una nueva iglesia, obra que hicieron el capitan Bartolomé
Flores y los carpinteros Antonio Bobadilla, Sebastian de Segovia y Francisco Galvez.
Era de adobe, con el arco triunfal de ladrillo asentado en cal, tan mal construida que
pocos afos mas tarde el obispo Rodrigo Gonzalez Marmolejo comenzé una nueva.

En 1553 llegaron los franciscanos a Santiago, a quienes se cedioé primero una
ermita existente dedicada a Santa Lucia, y luego otra llamada del Socorro, construida
al borde de La Canada, para que iniciaran su convento. En 1555 se establecen los
mercedarios, iniciando de inmediato la construccion de su templo y convento, que los
cronistas describen como el mas suntuoso de los que existian en aquellas modestas
épocas. En 1577 siguen los dominicos, ocupando sitio distinto del que luego y en defi-
nitiva tendrian; en 1593, los jesuitas, y finalmente, en 1595, los agustinos. Completaban
el cuadro de 6rdenes religiosas los conventos de monjas agustinas, fundado en 1571;
de clarisas, fundado primero en la ciudad de Osorno y trasladado a Santiago a raiz de
la destruccion de aquella ciudad por los indios; y ya a fines del siglo xvil se agregaron
los de carmelitas descalzas y clarisas. El resto de la poblacion, aun cuando progreso
rapidamente, era poco mas que un conjunto heterogéneo de modesto caserio, donde
sobresalian las casas de don Francisco de Aguirre, Juan Davalos Jofré y Alonso de Es-
cobar, por cuanto constaban de dos pisos. Los cronistas hablan de casonas de adobe
con techo de tejas cocidas, lo que indica cierto adelanto en la rudimentaria técnica
constructiva de aquella época inicial.

El padre Ovalle, jesuita, nos ha dejado una minuciosa descripcion de la ciudad
y sus edificios hacia 1644, que transcribiremos parcialmente: «Los dos lienzos [de la
Plaza de Armas] que caen al oriente y al sur estan todavia a lo antiguo, aunque se han
hecho en ellos de nuevo muy buenos balcones y todos los altos con buen ventanaje
para ver los toros y demas fiestas que alli se hacen. El lienzo que cae al norte esta todo
de soportales y arcos de ladrillo, debajo de los cuales estan los oficios de escribanos
y secretarias de la Audiencia y Cabildo, y en los altos estan al principio las casas reales
con corredores a plaza, y las salas del cabildo y regimiento, y en medio estan las salas
de la real Chancilleria con otras pertenecientes a ellas, con sus corredores asimesmo
a la plaza, y por remate, las casas reales donde viven los ministros del Rey y estan las
salas de la contaduria y tesoreria real y sus oficiales.

»El lienzo que cae al occidente lo ocupa, lo primero, la iglesia catedral (que es
de tres naves, fuera de las capillas que tiene a la una y otra banda; es toda de piedra
blanca, fundada la nave principal de en medio sobre hermosos arcos y pilares asi-
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mesmo de piedra de muy airosa y galana arquitectura) [...] Los edificios, fuera de los
cimientos, que son de la piedra tosca pero durisima que da el cerro de Santa Lucia, y
fuera de algunas portadas y ventanaje que hay de moldura de piedra blanca o ladrillo
(que lo ordinario son de madera), lo demas es de adobes, de que se hacen casas tan
fuertes y de tanta dura, que he visto abrir boquerones muy grandes para ensamblar en
ellos otras portadas hechas a lo moderno y no hacer sentimiento la paredy.

El 13 de mayo de 1647 sobrevino un terrible temblor que dio por tierra con
casi todos los edificios de la ciudad. La mayoria de las casas se cayeron, asi como las
Cajas Reales donde tenian su sede la Audiencia y el Gobernador, la carcel, etc. De los
templos solo se salvo San Francisco y parte de la catedral, destruyéndose todos los
restantes. A estas desgracias periodicas habia que agregar las inundaciones que suce-
dian por desborde del Mapocho, como la de 1609, que obligd a construir los primeros
tajamares, obra del agrimensor Ginés Lillo.

No es de extranar esa ruina total, pues todas las construcciones eran de
adobe, con techos de tijera, de madera de canelo o espino. Solo San Francisco tenia
gruesos muros de piedra, quedando en pie gracias a ello, asi como la catedral, aun
cuando muy deteriorada, salvo parte de los arcos de ladrillo que la formaban. Las
cronicas de la época no suministran otros detalles como para poder abrir juicio
acerca de los valores de la arquitectura santiaguina durante los dos primeros siglos
de la vida espanola.

La ciudad se repuso con relativa rapidez. A comienzos del siglo xvii el viajero
francés Frézier la describia encomiasticamente. Los templos se habian levantado de
nuevo, y entre ellos, el de la Compafiia, cubierto con boéveda de medio candn y cupula,
cosa desusada hasta entonces en Chile. Pero nuevamente el 18 de julio del afo 1730
otro terrible temblor arruind totalmente la ciudad. Volvieron a caer casi todos sus
templos y edificios publicos y privados. Una vez mas quedé incélume San Francisco, y
la Compafiia, aun cuando se cay6 su boveda, salvo buena parte. Los tres edificios de
las Cajas Reales,Audiencia y Cabildo, que formaban el costado norte de la Plaza de Ar-
mas, sufrieron grandes danos. La catedral perdio su torre y naves laterales, salvandose
la central gracias a unos estribos que la reforzaban; ya hemos de ver, como, finalmente,
se la rehizo por completo. En resumidas cuentas, puede afirmarse que, con excepcion
de San Francisco, todos los edificios coloniales subsistentes en Santiago de Chile datan
del segundo tercio del siglo xvii en adelante, pues la Compafia, que acabamos de ver
que se salvo, se incendio en 1863.
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Esta nueva etapa de la vida de la ciudad coincidi6 con la llegada de un numeroso
grupo de artistas y artesanos jesuitas, hungaros y alemanes, cuyo influjo se hizo sentir
notablemente. Ya en 1723, a peticion del hermano Juan Bitterich, que era arquitecto,
escultor y artesano destacado, habian venido tres padres y quince coadjutores jesuitas
para ayudar en las tareas de levantar casas y ensefar oficios. Pero el grupo mas impor-
tante, como que alcanzé a treinta y ocho, fue el que trajo en 1748 el padre Haymhaus-
sen. Esta numerosa colonia de artesanos y artistas jesuitas, todos bavaros, se establecio
en Calera de Tango, a pocos kilometros al sur de Santiago, creando un notable centro
de difusion artistica. Es cierto que su influencia se hizo notar mas en las artes menores
que en la arquitectura, pero no por ello debe suponerse que los monumentos chilenos
posteriores al ano 1730 hayan escapado por completo a este germanismo.

Influencias limefias y bavaras

Carecemos de documentacion fehaciente para juzgar la arquitectura chilena de los dos
primeros siglos hispanos, por lo que debemos concretarnos a los monumentos poste-
riores al temblor de 1730. Planos conservados en el Archivo de Indias prueban de ma-
nera irrefutable el fuerte influjo que ejercid la arquitectura limena en algunos aspectos
de los edificios eclesiasticos, como por ejemplo la fachada de la catedral de Concepcidn
que nos muestra el plano de 1744. Dos torres bajisimas, rematadas en cupulin semiesfé-
rico, flanquean el hastial, cuya portada aparece sumamente ornamentada, a la manera de
un retablo exterior de piedra. El detalle mas senaladamente limeno es el del barandal de
madera torneada colocado sobre el cubo o base de las torres. Un segundo plano, tres
anos posterior al anterior, muestra algunas diferencias; parece ya mucho menos perua-
no, pero en cambio los cupulines ostentan unos gallones y perillas que recuerdan los de
muchas torres cuzquenas. Otro tanto puede decirse de la torre del convento de carme-
litas de la Canadilla, de Santiago, fechado en 1773.En la arquitectura civil,aun cuando no
nos ha llegado ningun ejemplo, también debe de haber habido influencias limefas, puesto
queVicuna Mackenna mencionaba,a mediados del siglo pasado, «esas casas, de las que se
ven todavia de pie algunas venerables muestras, cuyos balcones moriscos, copiados de
los que dan a Lima su aspecto oriental y misterioso, podian tocarse desde las veredasy.

Que también hayan llegado aportes altoperuanos no seria de extrahar, puesto
que los caminos seguidos por Almagro y Valdivia, aun cuando penosos, continuaron
siendo transitados, como seguramente lo fue el camino del inca que llegaba hasta San
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Juan de Cuyo. Pero probablemente estas influencias, si las hubo, fueron escasas y se
radicaron mas bien en las zonas del norte, en la arquitectura popular atacamena.

En cuanto al influjo bavaro, ya hemos dicho que se manifest6 fuertemente en
las artes menores y artesania, aun cuando también llegé hasta la arquitectura, en mu-
cho menor grado, segin hemos de ver oportunamente.

Pero no obstante estos posibles aportes, cuyos origenes y procedencias aca-
bamos de ver, es evidente que la arquitectura chilena, especialmente la doméstica o
privada, alcanzé con el tiempo caracteristicas regionales que la constituyen en una de
las variadas escuelas de arquitectura popular en América. Los primeros dos siglos de
vida espanola solo vieron un esfuerzo por resolver el problema urgente e inmediato,
pero después del temblor de 1730 no solo se pens6 en levantar edificios solidos y
resistentes, sino que adquirieron una fisonomia propia, resultado de esos dos siglos de
ensayos y consecuencia también del deseo de superacion estética. Claro esta que no
se alcanzo el nivel de los paises americanos mas generosamente dotados, pero ello no
resta interés a las formas simples, de volumenes elementales construidos con la uti-
lizacion honesta y clara de los materiales regionales, que caracteriza a la arquitectura
chilena del periodo colonial.

San Francisco

Ya hemos dicho que el templo y convento de San Francisco es el Unico edificio del si-
glo xvi que ha perdurado hasta nuestros dias, soportando los terribles temblores que
destrozaron en varias ocasiones la ciudad de Santiago. Cuando llegaron los francisca-
nos a la nueva poblacion, las autoridades les cedieron una de las dos ermitas a la sazon
existentes. Pronto pensaron en hacer iglesia de mas enjundia, comenzando las obras
el 5 de julio de 1572;en 1597 se habilitd al culto, terminandosela totalmente en 1618.

El templo tuvo planta en cruz latina, de una sola nave con crucero; esta forma
simple, el espesor de sus muros de mamposteria de piedra, la carencia de cipula y la
trabazon que forman las gruesas vigas y canes del techo artesonado, es lo que le ha
permitido mantenerse en pie hasta hoy. Solo su torre cay6é cuando los dos grandes
temblores citados; rehecha en 1756 por el franciscano Pedro de Madariaga, con un
curioso chapitel de madera pintado en colores chillones, fue nuevamente modificada,
a mediados del siglo pasado, por el arquitecto Fermin Vivaceta, quien le dio la elegante
forma que aun luce (fig. 2). Este mismo arquitecto agregd naves laterales al templo y
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abrid una pequena linternilla para iluminar el presbiterio, que habia quedado muy obs-
curo al ampliarse a tres naves. El sitio ocupado hoy por la nave del lado de la Epistola
formaba antes parte del claustro; el lado opuesto era primitivamente cementerio.

Estas modificaciones, mas la que sufrié la portada misma en el siglo pasado, nos
impiden emitir juicio respecto de sus méritos en el aspecto de su plastica exterior,
donde lo mas atrayente es sin duda la sensacion de fuerza que surge de su masa, de su
volumen nitidamente acentuado.

Interiormente (figs. 3-4), la sencillez de este templo esta realzada por la mag-
nifica vigueria del techo, formado por gruesos tirantes de ciprés, que apoyan sobre
triple hilera de canes superpuestos. Con tal sistema se consiguio reducir mucho la luz a
salvar por las vigas, al propio tiempo que se obtuvo un hermoso artesonado. El mismo
procedimiento se aplico en el refectorio del convento (fig. 5), aunque, por tener menor
anchura, solo se requirié doble fila de canes. Este refectorio, como la mayor parte del
convento, fue demolido en 1923 para abrir calles y realizar otras reformas urbanisticas.
El maestre de campo don Pedro de Cordoba y Figueroa describia, hacia 1740, el templo
de San Francisco con las siguientes palabras: «... de canteria sus paredes: ellas y su coro
tienen unas trabes de enorme corpulencia, sostenidas de varios canes que se avanzan de
las paredes excediéndose unos a otros,y a proporcion de techumbre,y todo su madera-
men es de ciprés con pintura a lo mosaico. La silleria del coro es igualmente costosa; su
primer claustro es de una hermosa arqueria, y en sus flancos se ve una valiente pinturay.

Del antiguo convento, que era muy grande, con varios claustros, solo se ha
conservado el principal (fig. 6), adosado al templo. Sus arquerias de medio punto caen
sobre gruesas columnas de ladrillo revocado, bajas y de pesada proporcion. La arqui-
volta esta decorada con almohadillados de forma cuadrada, iguales a los que decoran
el claustro de Las Ménicas de Potosi, que producen un interesante y curioso efecto. El
piso alto, de sencillos pilares de madera, es obra posterior; solo las arquerias citadas
datan del siglo xvi.

El padre Ovalle describia asi el edificio, en 1644: «El convento de San Francisco
podemos decir que es una ciudad, segun es de grande; tiene dos claustros para las
procesiones, el menor, que es el primero, de arcos de ladrillo, y el segundo, que es
muy capaz, de muy devota pintura de la vida del glorioso santo [...] La iglesia, que es
de piedra muy labrada, se va llenando por todos lados de retablos dorados, las capillas
son las mejores y mas adornadas del lugar». Menciona asimismo el padre Ovalle una
porteria nueva, lamentablemente desaparecida durante las recientes reformas a que
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4.Planta de San Francisco, Santiago de Chile. 5. Refectorio demolido del convento de San

Francisco.

hemos hecho mencién. Tenia una portada de medio punto, flanqueada por pilastras,
coronado todo por un frontis quebrado abrazando una hornacina, pero de todo ello
solo ha quedado el recuerdo en una acuarela pintada en el ano 1880 por A.Valenzuela
Puelma. Al lado de la porteria se encontraba la capilla de La Soledad, fundada por la
viuda de don Pedro de Valdivia, con un curioso campanario cabalgando sobre el mo-
jinete del tejado.
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6. Claustro principal del convento de San 7.Puerta de la sacristia del convento de San

Francisco, Santiago de Chile. Francisco, Santiago de Chile.

Digna de especial mencion es la puerta que comunica el primer claustro con la
sacristia (fig. 7), pues se trata de una pieza de singular mérito. Sus innumerables «cuar-
teronesy denotan cierto mudejarismo al repetir y alternar cuadrados y rectangulos en
profusion; el dintel que corona la puerta es una obra maestra de talla minuciosa, sobre
todo los canes o sopandas que a ambos costados refuerzan dicha viga. Probablemente
esta puerta tan excepcional hizo escuela, pues es frecuente ver en las antiguas casas
santiaguinas dinteles de tipo similar, cuyos canecillos estan profusamente tallados con
motivos de curvas y contracurvas muy barrocas.

La Catedral

Pasaremos por alto las varias veces que, por pobreza de recursos y deficiencias cons-
tructivas, fue rehecha la iglesia mayor, hasta llegar al ano 1561, en que el gobernador
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Garcia Hurtado de Mendoza inicié un templo de alguna mayor importancia que los
precedentes. Aun cuando no fue obra muy famosa, subsistio hasta el terremoto de
| 647.Sabemos los nombres de quienes intervinieron en su construccion, mereciendo
citarse Juan de Lezana, que estuvo doce afos al frente de la misma como maestro de
canteria. Curioso es observar que, no obstante ocupar el solar que le fue asignado en
las trazas de la ciudad, esta iglesia tenia su entrada principal por una calle lateral, de
modo que su fachada del lado de la Epistola era la que daba a la Plaza de Armas.

Cuando sobrevino el temblor de 1647, el obispo Villarroel hizo una minuciosa
descripcion del edificio, gracias a la cual sabemos como era: «El templo de la Catedral
es obra tan prima y de tan excelente fabrica que, aunque hay otras mas suntuosas,
no hay en las Indias otra que se pueda igualar, quedandonos en los términos de la
arquitectura. Tiene tres naves de piedra y la del medio de unos arcos hechos en tal
forma que solo ellos se pudieran oponer a tal horrible temblor. Quedaron todos en
pie y como no desmintieron un punto sustentaron todo el enmaderamiento. Cayeron
las dos naves laterales porque la pobreza de esta tierra obligé a que se acabasen de
adobes».

Nuevamente se rehizo la catedral, aprovechando lo que habia resistido al tem-
blor, y desde luego, respetando la planta de la anterior. Dos anos después ya se la
utilizaba de nuevo, si bien su dedicacion se efectué en 1687. Pero el terremoto de
1730 volvié a danharla considerablemente, cayéndose su torre, y aun cuando por algu-
nos afos se la continué usando, el obispo Gonzalez Marmolejo resolvié reedificarla
totalmente de nuevo, en 1748. Comenzd por adquirir un terreno lindero, de modo
que fue posible cambiar la orientacion del templo, dandole entrada por la Plaza de Ar-
mas. Terminada la obra bajo el obispado de don Manuel Alday y Aspée, no tuvo mejor
suerte que las anteriores, pues se incendié totalmente en 1769. Luego de esta serie de
desastres, llegamos por fin a la catedral que, no sin muchas peripecias, subsiste actual-
mente. Pero como su arquitectura encuadra ya de lleno en el neoclasicismo, forzoso
nos es dejar su estudio para el capitulo correspondiente.

La Compania

Otro templo santiaguino lamentablemente desaparecido era el de los jesuitas, del
cual se conservan documentos graficos que nos permiten juzgar su arquitectura, bien
original por cierto.
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Los jesuitas no tenian terreno asignado en el primer reparto de solares, pero
a su llegada les fue obsequiado uno, por suscripcion popular, a una cuadra de la plaza
mayor. Alli levantd una primera capilla el hermano coadjutor Miguel de Teleha; poco
después este mismo arquitecto, en colaboracion con el hermano Francisco Lazaro,
arquitecto jesuita que habia venido de Lima, construyendo un templo de mayores
proporciones, destruido cuando el terremoto de 1647. Por las descripciones de los
cronistas sabemos que era de una sola nave, con paredes de piedra, cipula de cedro
y alerce, y techo también de maderas regionales. Menciénanse asimismo unas grandes
conchas o veneras de estuco que decoraban los brazos del crucero; este detalle, unido
al de la procedencia del hermano Lazaro, prueban nuevamente las influencias limenas
en la arquitectura chilena de los dos primeros siglos de vida colonial, influencias que se
fueron atenuando en épocas posteriores para dar lugar a expresiones mas regionales
y propias.

Veintitrés anos después del terremoto se comenzaron las obras del nuevo
templo de la Compania, dedicado a San Miguel. Tradiciones recogidas por el padre
Enrich afirman que los padres Francisco y Gonzalo Ferreyra, hermanos y jesuitas am-
bos, tomaron a su cargo la obra, para lo cual el primero de ellos fue a Lima, a fin de
estudiar y reconocer el templo que en dicha ciudad habian levantado sus companeros
de Orden. Una vez mas nos encontramos ante la posibilidad de aportes limenos, de
ser exacta la version del viaje mencionado.

El templo era de grandes proporciones, de tres naves, las laterales con cinco
capillas cada una, crucero con gran cupula, todo lo cual parece repetir mas o menos la
formula o patréon romano del Jesus, o mejor aun de San Ignacio, el templo levantado
por el Dominiquino, que tanta difusion alcanzé entre los jesuitas. La diferencia mas
importante con el antecedente romano radicaba en el presbiterio, profundo y rectan-
gular, en lugar de semicircular, pues el padre Enrich decia que media 23 varas de fondo
por |3 varas 2 pies 4 pulgadas, que era el ancho de la nave. Nos encontramos, pues,
ante una caracteristica o constante espanola que pasa a los templos americanos, ya
que son rarisimos los casos de abside semicircular. El candn central con cupula en el
crucero, las capillas laterales cubiertas con cupulines, lo que hace sospechar que tenia
bévedas vaidas, y el presbiterio profundo, permiten suponer que el templo jesuitico
santiaguino debia de ser en planta muy parecido al de San Ignacio de Buenos Aires,
pero con naves laterales de un solo piso, en lugar de dos como tiene el templo bo-
naerense.
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Aun cuando sumamente danada,
la iglesia habia resistido el temblor de
1730, pero no asi el que sucedid vein-
tiin anos después, que obligd a «derri-
bar su elevada cupula, su hermosa torre
y la gruesa boveda de cal y ladrillo que
cubria su nave principal y crucero, y las
cupulas menores que cubrian las capi-
llas», segun relata el padre Enrich. Dos
anos mas tarde ya estaba reparado y ha-
bilitado nuevamente el templo, pero en
lugar de boveda se le colocod un techo

de madera formando artesonado, pinta-
do interiormente al 6leo. Las dos torres
de la fachada se reemplazaron por una,

8. La iglesia de la Compaiiia, segtin .M. Rugendas,
colocada en el eje, con un reloj de cua- 839, Santiago de Chile.

tro caras. Del templo rehecho en estas

condiciones tenemos, por fin, un precioso documento grafico que nos permite ana-
lizar su arquitectura con alguna mayor certeza: una acuarela del pintor aleman Juan
Mauricio Rugendas, fechada en 1839, que se conserva en el Museo de Augsburgo
(fig. 8).

La amplia fachada estaba decorada con tres ordenes de pilastras superpuestas,
abarcando el orden inferior todo el ancho del edificio, el segundo solo la parte central,
y el tercero el ancho del cubo de la torre. Profusion de nichos llenaban los espacios
o calles entre pilastras y sobre las portadas. Estos nichos, flanqueados por pilastras
almohadilladas con frontis quebrados, y la pesada proporcion general de la fachada,
tendiendo al cuadrado, muestran claramente la influencia de los coadjutores bavaros
que intervinieron en su terminacion. Contribuia a acentuar esa impresion germanica
la torre, coronada por un curioso chapitel bulbiforme, de franco sabor nérdico. Pero
acaso lo mas interesante de la fachada que nos muestra la acuarela de Rugendas es el
cubrimiento total de la misma por unos rombos y roleos, que no podemos saber con
certeza si eran pintados o modelados en el revoque a la manera segoviana. A juzgar
por una fotografia tomada después del incendio de 1863 que destruyo el templo, esas
decoraciones eran pintadas, pues no se ven huellas de rehundidos o modelados; en tal
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caso, el pintar la fachada seria otro
detalle de procedencia germanica,
tal como se ve en la arquitectura
popular del Tirol, Baviera y Suiza.
En 1841 un incendio destru-
yo la torre y dano parte del cuerpo
del edificio. Fue de inmediato repara-
do, aprovechandose esta circunstan-
cia para volverle a colocar una cupula
sobre el crucero y dos torres en la
fachada, una de las cuales jamas llego

a terminarse. Pero en 1863 un terri-

9. La iglesia de la Compaiiia después del incendio de
1863, Santiago de Chile. ble incendio, en el que perecieron

cerca de dos mil fieles, destruy6 de

tal modo el templo que fue necesario demolerlo definitivamente, privindonos de uno de
los casos mas curiosos y extrafos en la arquitectura de estas regiones de América (fig. 9).

Santo Domingo

Desde muy temprana fecha tuvieron los dominicos su convento y templo en Santiago,
pero los dos temblores tantas veces mencionados destruyeron totalmente la iglesia.
La primera tenia, segun la describia el padre Ovalle en 1664, su «techumbre de madera
y de muy curiosa hechura y mas excelente la del coro, que esta pintado y dorado y
con hermosos lazos y laboresy. Es lastima que por la brevedad de esta descripcion
no podamos saber a ciencia cierta si se trataba de un artesonado de laceria mudéjar.
Rehecho totalmente el templo, esta vez «de tres naves con arqueria de ladrillo y un
campanil costoso y curiosamente construidoy», segun decia el cronista Cordoba y
Figueroa, fue nuevamente destruido, hasta que en 1747 se lo levanté por tercera vez,
siendo este el edificio que ha llegado hasta nosotros.

Poco sabemos de su historia y nada de su arquitecto. Se inauguré en 1771,
faltandole aun las torres. Diez ahos mas tarde tenia ya sus campanarios y un remate
central en forma de pifidn, pero por temor de los temblores todo esto fue modificado
en 1808, suprimiéndose ese coronamiento y bajando la altura de sus torres (fig. 10).
Estas son achaparradas, de ladrillo, con un chapitel bulboso al que no parece ser ajeno
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I'l. Planta de la iglesia de Santo Domingo,
Santiago de Chile.

el grupo de coadjutores bavaros mencio-
nado anteriormente y que tanto influyo
en el arte chileno de la segunda mitad del
siglo xvii.

El templo es de tipo basilical (fig.
I'1), con profundo presbiterio rectangular,

separadas sus naves por arquerias de me-
dio punto que recaen sobre los macizos

pilares, todo ello de piedra. El tejado esta

10. Fachada principal de Santo Domingo, Santiago
de Chile.

soportado por pares de madera, que que-
daron visibles hasta que no hace mucho se
los ocultd con una falsa boveda de estuco,
en medio candn. Una linternilla para iluminacion del presbiterio, similar a la de San Fran-
cisco, le fue agregada el siglo pasado, posiblemente por el mismo arquitecto Vivaceta que
hizo la del templo franciscano. El temor a los temblores hizo que se proyectase el tem-
plo sin cupula; desaparecida la de la Compania en el incendio de 1863, no ha quedado en
Santiago ni una cupula, pues todos los templos carecen de ella, sin excepcion.

Los grandes sillares de piedra de sus muros, la proporcion casi cuadrada de la
fachada, sus torres bajas y los gruesos contrafuertes laterales dan a este templo un
aspecto de reciedumbre, no exento de belleza.

San Agustin y la Merced

El templo agustino corrié la misma suerte de los demas edificios religiosos santia-
guinos; «fabricado de piedra blanca de silleria, de tres espaciosas naves comunicadas
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entre si por dos ordenes de esbeltas columnas que sostenian tres bovedas del mejor
gusto y elegancia» —segln dice el cronista Ovalle—, cayo estrepitosamente cuando el
terremoto de |1647. Habia sido su arquitecto un tal Luis Fernandez, de quien no se
conoce otro dato ni obra. Rehecha nuevamente su fabrica sobre los mismos cimien-
tos, fue uno de los templos que menos sufrid en el temblor de 1730, pues Coérdoba
y Figueroa dice que «el respaldo del presbiterio padecié ruina», sin referirse a otros
danos. Pero lo que no hizo la naturaleza lo pudo el hombre: se le antepuso el siglo
pasado un portico neoclasico aprovechando el avance de las torres, y se le hicieron
tantos agregados que poco queda del primitivo templo, fuera de su planta basilical, de
tres naves con el consabido presbiterio rectangular.

La Merced no fue mas afortunada que los demas templos y conventos. Des-
truida varias veces, fue totalmente rehecha en 1795, de acuerdo a planos del arquitec-
to Joaquin Toesca, pero, como en el caso de la catedral, nos referiremos a esta iglesia
al estudiar la arquitectura neoclasica.

Conventos de Monijas. El puente

Desde temprana fecha, 1574, contd Santiago con un convento de monjas agustinas,
al que luego se fueron agregando otros, de clarisas —fundado primero en la austral
ciudad de Osorno—, de recoletas franciscanas, de carmelitas, un segundo convento de
clarisas, capuchinas y, finalmente, dominicas. Pero como todos los edificios de estos
conventos han sido destruidos por terremotos, modificaciones o traslados, sélo cabe
referirnos al de Carmelitas de la Cafadilla o de San Rafael, fundado en 1766 por el
corregidor don Luis Manuel de Zanartu, ya que en el Archivo de Indias se conserva
una interesante documentacion relativa a la construccion de dicho cenobio.

Uno de los planos del legajo existente en Sevilla, levantado en el ano 1773
por el alarife de la ciudad,Vicente Marcelino de la Pefia, nos muestra, en un curioso
dibujo, parte de la ciudad, el rio y el barrio de la Canadilla donde estaba el convento.
Este tenia dos grandes claustros, con veintiséis celdas, dependencias, noviciado, huer-
ta, residencia del capellan, etc. El templo, con «dos portadas sumptuosas que hasen
frente a la calle con otras tres a la parte interior que no la tiene ninguna yglecia por
ser extrano al uso del pais», era de una sola nave, con su coro bajo colocado per-
pendicularmente a ella, mas una pequena capilla dedicada al patrono del convento, y
sacristias interior y exterior. Otro dibujo nos muestra la fachada, cuya portada, por
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lo correcto de su composicion, ha hecho sospechar que su autor se haya inspirado
en algln tratadista. La torre, sumamente baja y de franco sabor limeno, termina en
un cupulin semiesférico dividido en husos, con cuatro perillones angulares. En todo
el conjunto los detalles barrocos son escasos y muy atemperados, pregonando ya el
advenimiento del neoclasicismo.

El detalle de mayor interés es el de las arquerias de los claustros, cuyos arcos
escarzanos cargan sobre columnas abalaustradas. En el plano del alarife De la Pena
aparece también la casa del corregidor Zanartu, fundador del convento, en cuyo patio
vuelven a repetirse las columnas en forma de balaustre. No son frecuentes en América
estos tipos de soportes, pudiendo senalarse Venezuela como el pais donde hay mayor
cantidad de ejemplos, algunos notables como los de las casas de Blanco Uribe y del
canonigo Maya, ambas en Caracas. Desgraciadamente, en la parte del plano que repro-
duce la ciudad de Santiago, dibujado en un infantil procedimiento de rebatimiento, la
fantasia del autor ha desfigurado los principales edificios, al punto de hacerle perder
todo valor documental.

El expediente contiene varias informaciones de interés, como la de haberse
usado maderas de laurel, roble y alerce con preferencia al canelo, que era comun; para
el templo y convento se usoé cal y ladrillos. El corregidor Zanartu, que generosamente
pago de su peculio toda la obra, menciona en la documentacion otras obras realizadas
por gestion suya, como el puente sobre el rio Mapocho, que estaba a punto de termi-
narse, la Pescaderia, las Casas de la cordillera o refugios para la travesia y el Cuartel
de Dragones. Otro plano del Archivo de Indias, fechado en 1764,y firmado por Joseph
Antonio de Birt, reproduce dicho cuartel, con sus oficinas y cuadra formando patio
rectangular y las caballerizas alrededor de otro mas pequeno. La fachada, muy sencilla,
tenia su portada de arco escarzano flanqueado por pilastras con frontis de corona-
miento, todo ello muy correcto.

Aun cuando no encuadra precisamente dentro de la arquitectura, digamos de
paso que el puente a que se refiere el corregidor Zanartu fue una de las obras de
mas renombre en el Santiago de fines del xvii.Tenia once ojos o arcos de gran luz, que
apoyaban sobre recios machones terminados en torreones semicirculares. La recie-
dumbre del «puente de cal y cantoy, las puntas de diamante que rompian las aguas y el
cuidado que se puso en su construccion, terminada en 1782, le permitieron soportar
las furiosas avenidas del Mapocho, hasta que, habiendo una de ellas destruido una par-
te del puente, se demolié torpemente todo el conjunto a fines del siglo pasado. Unas
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curiosas casuchas, un tanto barrocas a pesar de haber sido agregadas con posteriori-
dad a la terminacion de la obra, ya en pleno dominio del neoclasicismo, coronaban los
machones del puente, a la manera del de Toledo en Madrid.

Hospital de San Juan de Dios. Establecimientos rurales religiosos

Los pocos edificios publicos civiles de la época colonial fueron rehechos a fines del
siglo xvil, ya sea por Toesca o bien por sus eponimos, por lo que el comentario co-
rrespondiente se hara mas adelante, en ocasion de estudiar la arquitectura neoclasica.

Un modesto edificio del que aun se conserva parte es el hospital de San Juan
de Dios, iniciado en 1797 y cuyas dos primeras salas se inauguraron en [801. Aun
cuando se sabe que intervino el arquitecto Toesca, su actuacion en este caso no ha de
haber sido importante, pues el expediente que acompana a los planos conservados en
el Archivo de Indias no menciona su nombre, ni la arquitectura del hospital delata su
mano. Es un edificio sencillisimo, con patios cuyas arquerias y pilares son de madera,
de tono francamente provincial. Lo mas interesante es que las salas principales para
enfermos vuelven a repetir la disposicion en cruz, tan en boga en Espaha y América
desde tiempos de los Reyes Catolicos. Pero aqui, como en Barinas y Caracas (Vene-
zuela), falta uno de los brazos, quedando incompleta la forma de la cruz, aun cuando
en el sitio donde se interceptan las grandes salas aparece el crucero, senal inequivoca
del proposito de mantener el tipo cruciforme con iglesia central.

La mayoria de las 6rdenes religiosas tenian en los alrededores de Santiago
establecimientos rurales donde trabajaban esclavos, cuyos productos se destinaban al
mantenimiento de las congregaciones. No eran precisamente misiones, sino fundacio-
nes de caracter practico, a la manera de las «estancias» que poseian los jesuitas en la
provincia argentina de Cordoba. De todas ellas, las mas importantes fueron las de «La
Puntay y «Calera de Tango»,ambas muy cerca de Santiago. Del mismo tipo eran las de
«La Compania» y «Granerosy, cerca de Rancagua, asi como las de «El Montey, en la
provincia de Santiago, y «Curimony, en la de Aconcagua.

La hacienda de «La Punta» tenia como centro un vasto conjunto de construc-
ciones formando patio, con soportales de madera y teja en todo su perimetro. La ca-
pilla avanzaba fuera del cuadro formado por la residencia, talleres y bodegas; todos los
detalles arquitectonicos, muy sencillos, muestran las caracteristicas de la arquitectura
popular chilena, como por ejemplo la portada, cuyo tejado se levanta por encima de
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los adyacentes para dar cierta monumentalidad a esa parte del edificio, detalle que
veremos aparecer continuamente en las casas privadas de Santiago.Todos los edificios
de la hacienda «La Puntay destruidos por el terremoto de 1647 fueron reconstruidos
en 1660 por generosidad del clérigo Cristobal Fernandez de Lorca, quien actué asi-
mismo como arquitecto y director de los trabajos.

Idéntica distribucion y caracteristicas, pero con tres patios en lugar de uno,
tenia la hacienda de «Calera de Tango», donde el padre Haymhaussen instald aquel
conjunto de coadjutores artesanos que trajo de Alemania. La capilla conserva su sim-
patica portada, coronada por un frontis barroco en cuyo timpano se lee la fecha de
1760, ano en que se la termind.

La arquitectura privada

Las cronicas y descripciones de los dos primeros siglos de vida hispana en Chile no
abundan en detalles respecto de las casas de sus moradores, aun cuando sabemos que
hubo algunas de altos, y que en general debian de ser de tipo muy sencillo, con uno
que otro detalle de procedencia limena, como el balcén cerrado con persianas de
madera. Los cataclismos tantas veces citados destruyeron la mayoria de esas casas, las
que a partir de 1730 comenzaron a levantarse con arreglo a un plan que podriamos
denominar regional, puesto que ofrece una fijeza en su distribucién y repite con tal
persistencia ciertos detalles, que prueban su arraigo y el favor de que gozaron.

Toda casona santiaguina constaba de tres grandes patios; el primero estaba
destinado a caballerizas, cocheras y depositos de viveres y enseres. Carecia de galerias
para no restar amplitud al espacio destinado a maniobras de carrozas y carretones, y
cuando las tenia, solo ocupaban el lado opuesto a la portalada. Los locales que daban
a la calle solian destinarse a negocios y tiendas, y los que cerraban el patio, en el lado
opuesto a la calle, eran ocupados por la sala, la cuadra y el aposento principal o dor-
mitorio de los senores. Debe aclararse que en Chile se llamaba «cuadray al salén de
recibo, con estrado y dosel. Estas tres habitaciones principales separaban el primer pa-
tio del segundo, formado integramente por las habitaciones privadas de la familia, con
galerias en todo su contorno. El tercer patio estaba rodeado por las habitaciones de
la servidumbre y la huerta. En este Ultimo recinto se encontraba el «tome» o ramada
de los temblores, llamado asi por la planta con cuyas ramas se techaba ese livianisimo
recinto destinado a albergue durante los frecuentes casos de movimientos sismicos.
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La necesidad de permitir la entrada de carrozas y carretas al primer patio obli-
g6 a dar a la portada un ancho desmesurado y monumental. El vano debia tener tal
altura que su dintel solia encontrarse en linea con los aleros adyacentes; el cielo raso
del zaguan o portal quedaba asi mucho mas alto que los de las habitaciones contiguas.
Esto obligaba a levantar el tejado sobre la portada, lo que hicieron, bien con un techo
a dos aguas mas elevado que el resto del tejado, o mas frecuentemente formando mo-
jinete con un techo a dos vertientes en sentido normal al del edificio. El espacio que
quedaba entre el cielo raso del zaguan y el tejado se aprovechaba como habitacion del
esclavo portero u otro destino, como lo prueban las pequenas ventanas o troneras
que casi siempre aparecian en el timpano. El zaguan tenia a un lado un poyo o banco,y
enfrente la puerta que daba acceso a la porteria, donde se encontraba la escalera para
subir al altillo o desvan que acabamos describir.

Esa solucion del tejado formando mojinete con el alero sobre la portada, ver-
dadero hallazgo de la arquitectura chilena, se prestaba para dar monumentalidad a

12. La posada de Santo Domingo, Santiago de Chile. I3. Portada de la casa de familia de Sanchez

Loria y Fontecilla, Santiago de Chile.
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la entrada, generalmente encuadrada por pilastras y frontis con el seforial escudo.
Algunas de estas portadas llegaron a ser excepcionalmente hermosas, como la de la
llamada «posada de Santo Domingo» (fig. 12), o la de la casona de los Sanchez Loria y
Fontecilla (fig. 13), ambas lamentablemente destruidas.

Como consecuencia de los temblores, casi la totalidad de las casas se hicieron
de una sola planta; hubo, sin embargo, algunas de dos pisos, entre las que sobresalio
la llamada de los condes de la Conquista o «casa colorada» (figs. 14-15). Fue cons-
truida en 1570 por don Mateo de Toro y Zambrano. Es de piedra sillar, y aun cuando
sumamente modificada, permite todavia apreciar lo que debid ser una casona senorial
chilena del periodo colonial.

Cuando la casa ocupaba un solar de esquina, era frecuente colocar en el angulo
una doble puerta, una a cada calle, con un pilar esquinero separando ambos vanos. Esta
solucion, comun a toda la América latina,
tenia por finalidad facilitar por las dos ca-
lles el acceso de los compradores al ne-
gocio o tienda que ocupaba la esquina. La
entrada a la parte privada de la residencia
se encontraba generalmente desplazada
hacia uno u otro costado, separada por
completo de la entrada comercial (fig. 16).

En Santiago aun se conserva la denomina-
da «Posada del Corregidory, que la tradi-

I4. Casa de la familia de Toro y Zambrano, | 5. Casa «coloraday de los condes de la

condes de la Conquista, Santiago de Chile. Conquista, Santiago de Chile.

267



| 6. Casa colonial, Santiago de Chile. I7. La posada del Corregidor, Santiago de Chile.

cion atribuye al ya citado Zanartu, bello ejemplo de casa con pilar esquinero y balcéon
volado (fig. 17).

Estos tipos de residencias se repitieron en toda la zona central de Chile, pu-
diendo citarse entre las mas hermosas de las que aulin sobreviven la de los marqueses
de Parrasia, y otra situada en la Alameda, ambas en la ciudad de San Felipe, provincia
de Aconcagua.

La catedral de Concepcion

La ciudad de Concepcion ha sido una de las mas castigadas por los terremotos, al
punto de que nada queda en ella del periodo espanol. No obstante, vamos a referirnos
brevemente a su catedral, que conocemos gracias a la documentacion conservada en
el Archivo de Indias (fig. 18).
Destruida y reedificada un
sinnimero de veces durante los

dos primeros siglos de vida colo-

nial, fue rehecha totalmente entre
los anos de 1739 al 1746, bajo la
direccion del arquitecto Ludgardo
Bravo, secundado por el maestro

carpintero Francisco Gumera. Los

planos conservados nos muestran

18. Perfil de la fachada de la catedral de Concepcidn, una iglesia de tres naves, separadas
existente en el Archivo de Indias, Sevilla. por pilares de seccién cuadrada,
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con un sagrario bastante grande formando angulo recto con el templo mismo. La
forma general de la planta se encuadra dentro de un rectangulo, a la manera espanola;
las dos torres avanzan sobre la fachada principal.

Ya me he referido en parrafos anteriores al evidente sabor limeino que tenia
esta catedral, manifiesto en sus torres bajas con un balcén volado a la altura del pri-
mer cubo, y sobre todo en su portada. Esta tiene todo el aspecto de un retablo tra-
ducido en piedra y llevado al exterior, siguiendo la moda que impuso Pedro Noguera
en la capital del virreinato. Es facil y logico reconocer en estas formas el antecedente
sevillano, puesto que Noguera, antes de pasar a Lima, trabajé en la ciudad andaluza
como arquitecto de retablos, seglin esta documentado en contratos de los afios 1612
y 1613.En las portadas limefas era corriente dar forma ovalada a la ventana que solia
colocarse sobre las puertas de las iglesias; aqui no es asi, pero en cambio, son ovalados
los dos ojos de buey situados a los costados del conjunto. Otro detalle interesante es
el arco trilobado de la portada del Sagrario anexo a la catedral, puesto que se trata
de una forma de uso frecuente en las portadas peruanas, como por ejemplo en San
Agustin de Lima, que tiene muchos puntos de contacto con la catedral de Concepcion.

Este edificio, tan interesante porque prueba una vez mas que las formas artis-
ticas chilenas respondieron primero a los aportes peruanos, para ir cobrando inde-
pendencia gradualmente, fue destruido por un terremoto en |751. Conservamos el
proyecto de la catedral que le sucedio, en la que intervinieron las figuras mas destaca-
das del neoclasicismo en Chile, por lo que hemos de analizarla al estudiar ese periodo.

Valparaiso

Entre los temblores, los maremotos y lo que destruyeron los bucaneros, poco o nada
del pasado ha quedado en la pintoresca ciudad de Valparaiso, fuera de la narracion de
Frézier y un par de planos en el Archivo de Indias. El viajero francés describia la po-
blacion como miserable, aun cuando bonita, con catedral e iglesias de San Francisco,
San Agustin y Santo Domingo. El fuerte o castillo de San José la defendia malamente
de los ataques por mar,y al borde del puerto se encontraban las llamadas «bodegas»,
grandes depositos para almacenaje de los productos de exportacion.

Los planos conservados en Sevilla se refieren a la iglesia del puerto y a la
recova.Aquella era una construccion muy sencilla, de una nave, con dos torres bajas
cubiertas por chapitel apiramidado.Tenia adosadas a uno y otro lado la sacristia y una
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capilla de la caridad destinada a cementerio de pobres, lo que obligo a iluminar la nave
mediante ventanas altas, por encima de esas construcciones laterales, como en las
antiguas basilicas. La recova era una sencilla sucesion de locales destinados a mercado,
con un portico de arcos escarzanos delante, rodeando dos de los costados de una
plazuela, todo ello sin mayor valor arquitectonico.

La arquitectura religiosa popular en la zona norte

En la zona norte de Chile, formada hoy por las provincias de Atacama, Antofagasta
y Tarapaca, hay una gran cantidad de capillas, no bien estudiadas aun. Es una regién
muy elevada, sumamente montanosa, en la que alternan grandes desiertos y salares
con oasis y valles fértiles, que hacen dificil las comunicaciones. Aun cuando se trata
de expresiones modestas, todas estas capillas tienen interés por cuanto muestran
su afinidad con las del altiplano peru-boliviano, indicando a las claras su procedencia.
Muchas de ellas jalonan los caminos seguidos por Almagro y Valdivia, y aun cuando no
cabe atribuir su fundacion a aquellas remotas épocas, es probable que algunas daten
del siglo xvii. Son siempre iglesias de nave unica muy alargada, con crucero o sin él, en
algunos casos con abside poligonal como San Pedro de Atacama (fig. 19). Esta planta,
unida a algunas portadas bastante correctamente concebidas, recuerda mucho a las
iglesias de Chucuito y Juli estudiadas en el primer volumen de esta obra.

Casi todas tienen su torre completamente separada, a bastante distancia, fre-
cuentemente construida con posterioridad a la iglesia misma. Algunas de esas torres,
como las de Tarapaca y Matilla, hechas no ya de adobe sino de piedra sillar, revelan en
sus desconocidos arquitectos una
apreciable maestria, por las acerta-
das proporciones y los detalles, de
un barroco que muestra la proxi-

midad de la reaccion neoclasica. En
la iglesia de Chiu-Chiu, que se cree

T 1 data de comienzos del siglo xvi, el
' , porche esta formado por un grue-
so arco, casi una boveda, estribando

sobre los dos robustos machones

19. Planta de San Pedro,Atacama. laterales; es una expresion popular
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de procedencia netamente espanola, que en América alcanzé gran boga, especialmen-
te en Bolivia y norte de la Argentina. Acerca del origen de esta forma, Chueca Goitia
ha estudiado sus posibles antecedentes musulmanes, donde el espacio compartimen-
tado es frecuente llevarlo también al exterior en forma de un gran arco que precede
a la puerta, enmarcandola y protegiéndola.

Los ejemplos mas interesantes de esta arquitectura popular son los de las
iglesias de Camina y Tarapaca en el extremo norte,y San Pedro de Atacama, Caspana,
Limacsina, Chiu-Chiu y Toconao en la provincia de Antofagasta.
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NOTA SOBRE ESTA EDICION

Fernando Vela Cossio

Escuela Técnica Superior de Arquitectura,
Universidad Politécnica de Madrid

El libro Estudios de Arquitectura Colonial Hispano Americana, del arquitecto Mario José
Buschiazzo (Buenos Aires, 1902-1970), constituye uno de los trabajos mas importan-
tes en este campo del conocimiento que se publicaron durante la primera mitad del
siglo xx. Fue prologado por Manuel Toussaint (1890-1995), eminente historiador del
arte mexicano que seria director del Instituto de Investigaciones Estéticas —creado
en 1936 a partir del Laboratorio de Arte de la Universidad Nacional Auténoma de
México—y responsable de la Direccion de Monumentos Coloniales y de la Republica
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México entre 1944 y 1954.

El libro de Buschiazzo, de cuya aparicion en Buenos Aires, en la selecta Edito-
rial Guillermo Kraft en 1944, se cumple por tanto este ano el setenta aniversario, es
una excelente muestra del tipo de publicacion de historia del arte y la arquitectura
que predominaba entonces tanto en Europa como en América. La ausencia o escasez
de fotografias en color —tan caracteristicas de la edicion especializada actual, pero
cuyo empleo no se generalizaria hasta varias décadas después— no comportaba ne-
cesariamente la modestia del libro como objeto. Antes al contrario, el dominio de la
tipografia, el equilibrio de la compaginacion y el buen gusto en el detalle decorativo,
entre otros elementos, compensaban sobradamente esa circunstancia, y daban como
fruto libros de tan noble belleza editorial como el que aqui se reproduce en fidelisima
edicion facsimilar.

Dada la senalada trayectoria de la empresa KALAM, patrocinadora de esta
edicion especial, en el ambito de la restauracion y la rehabilitacién del patrimonio ar-
quitectonico chileno, ha parecido oportuno acompanar los Estudios con el ensayo que
su mismo autor dedicé anos después a la arquitectura en Chile durante los siglos xvi
al xvii. Dicho texto se publicé como capitulo decimotercero del tercer volumen de la
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Historia del Arte Hispanoamericano que escribieron Diego Angulo lfiguez, Enrique Mar-
co Dorta y el propio Mario J. Buschiazzo y que publicé la editorial Salvat —entonces
con sede en Barcelona, Madrid, Buenos Aires, México, Caracas y Rio de Janeiro, lo que
demostraba su vocacion transatlantica— entre 1945 y 1956.

La Historia del Arte Hispanoamericano de Angulo lfiguez, Marco Dorta y Bus-
chiazzo fue en su dia una pieza angular sobre la que ha descansado después, y hasta
nuestros dias, buena parte del trabajo de los sucesivos investigadores sobre este ambi-
to cultural.Y suponia una fecunda prolongacion de la historiografia de la arquitectura
iberoamericana, que habia recibido impulsos determinantes en la Espana de los afos
veinte con contribuciones de senalados arquitectos e historiadores como Vicente
Lampérez y Romea —con su «La arquitectura hispanoamericana en las épocas de la
colonizacion y los virreinatosy, en el n° 40 de la revista Raza Espafiola— o el argentino
Martin Noel, muy reconocido entonces en Espana por haber proyectado el pabellon
de su pais en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929'.

El principal impulsor y responsable de esta obra capital fue como es sabido
Diego Angulo lfiguez (1901-1986), quien tras un decisivo periodo de formacién en
Alemania ocupd en 1927, en Sevilla, la primera catedra de Arte Hispanoamericano de
la Universidad espanola. Después, tras la guerra civil, fue catedratico de Historia del
Arte Moderno y Contemporaneo en la Universidad Central de Madrid y, sobre todo,
director desde 1941 del Instituto Diego Velazquez, del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas (CSIC), desde donde dirigio la revista Archivo Espafiol de Arte entre
1949 y 1972. Fue asimismo miembro destacado y director de la Real Academia de la
Historia (1976-86), y director del Museo del Prado (1968-71), institucion a la que se
encontraba muy ligado desde 1923 y en la que ocupo distintos cargos, como conser-
vador adjunto a la direccion (1942-46) o vicepresidente del Patronato (1963)%

En torno a la fortisima personalidad de Diego Angulo se van a producir vinculos
muy estrechos entre los grandes investigadores de este periodo, fraguandose amis-
tades duraderas y fructiferas, como la que mantendra Angulo con el mencionado
Manuel Toussaint y, naturalmente, la que se establece entre Enrique Marco Dorta y
Mario José Buschiazzo, que trabajaran con Angulo en la Historia del Arte Hispanoa-

! Ramoén Gutiérrez, «La Catedra de Arte Hispano Americano creada en Sevilla en 1929», Atrio, n° 4 (1992), pp.
147-52.

2 Sobre la obra del profesor Diego Angulo [figuez puede consultarse Isabel Mateo Gémez (coord.), Diego Angulo,
historiador del Arte, Madrid, 2002.
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mericano, una obra que, como ha senalado Daniel Schavelzon, constituye la primera
sintesis a gran escala de la arquitectura latinoamericana, de una envergadura y carac-
teristicas que hasta ese momento Unicamente habia merecido la arquitectura europea.

Enrique Marco Dorta (1911-1980), formado inicialmente en Sevilla en Dere-
cho y en Filosofia y Letras y doctorado después por la Universidad Central de Madrid
con la tesis Cartografia de Indias en los siglos xvi y xvii, ocupd en 1943 la catedra de
Historia del Arte Hispano Colonial en la Universidad de Sevilla y, posteriormente, en
1965, la de Historia del Arte Hispanoamericano en la Universidad Central de Madrid.
A él se deben obras muy senaladas, como Fuentes para la Historiografia del Arte Hispa-
noamericano. Estudios y Documentos (1951-81), La Arquitectura Barroca en el Pert (1957)
o Arte en América y Filipinas (1973, vol. 21 de la monumental Ars Hispaniae).

En cuanto a Mario J. Buschiazzo, remitimos a la completa semblanza cientifica
que traza el arquitecto Ramon Gutiérrez, director de CEDODAL, en el texto que
antecede en este mismo volumen a la edicion facsimil de sus Estudios de Arquitectura
Colonial Hispano Americana.

*Agradecemos calurosamente a la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, y
concretamente a su Biblioteca, las facilidades que nos han dado para reproducir en facsimil su
ejemplar del libro de M.]. Buschiazzo.
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